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บทคัดย่อ
 	 อุปรากรจนี (งิว้) เปน็ศลิปะการแสดงทีม่ปีระวตัคิวามเปน็มายาวนานกวา่พนัป ีและไดร้บัการยอมรับ

วา่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมทีท่รงคณุคา่อกีแขนงหนึง่ของโลก โดยมจีดุกำ�เนดิจากการแสดงพืน้บา้นทีผ่สมผสาน

ดนตรีพื้นบ้าน การขับร้อง การร่ายรำ� และศิลปะการต่อสู้ ก่อนจะพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนกลายเป็นศิลปะ

การแสดงชั้นสูงที่มีรูปแบบและระบบแบบแผนชัดเจน งิ้วได้แพร่เข้าสู่ประเทศไทยผ่านการอพยพของชาวจีน 

โพ้นทะเล และได้รับการปรับประยุกต์ให้สอดคล้องกับบริบทของสังคมไทย ทั้งในด้านภาษา การแสดงสีหน้า

และท่าทาง ตลอดจนบทบาทของตัวละคร ก่อให้เกิดอุปรากรจีนในประเทศไทยที่มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 

 	 นอกจากด้านความบันเทิงแล้ว งิ้วยังมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับความเชื่อและวิถีชีวิตของชาวจีน

ในประเทศไทย โดยปรากฏในพธิกีรรมทางศาสนา เทศกาลสำ�คญั และกจิกรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัการแสดงความ

ศรัทธาตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์อยา่งไรกต็าม ภายใตบ้รบิทของสงัคมไทยรว่มสมยัทีม่กีารเปลีย่นแปลงอยา่งรวดเรว็ งิว้

จำ�เป็นต้องปรับตัวทั้งในด้านรูปแบบการแสดง เทคนิคการนำ�เสนอ และการสื่อสารกับผู้ชมรุ่นใหม่ ควบคู่ไป

กบัการธำ�รงรกัษาแกน่แทข้องศลิปะดัง้เดมิใหส้ามารถดำ�รงอยูไ่ดอ้ยา่งยัง่ยนืในฐานะศลิปะการแสดงและมรดก

ทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า
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ABSTRACT 
 	 Chinese Opera (Ngiew) is a performing art with a history spanning over a thousand 

years and is widely recognized as one of the world’s valuable cultural heritages. Originating 

from folk performances that integrate traditional music, vocal singing, dance, and martial 

arts, Chinese Opera has continuously evolved into a refined art form characterized by 

well-defined structures and conventions. The art form was introduced to Thailand through 

the migration of Overseas Chinese communities and was subsequently adapted to align 

with the Thai socio-cultural context in terms of language, facial expressions and gestures, as 

well as character roles. This process of adaptation has resulted in a distinct form of Chinese 

Opera in Thailand with its own unique identity.

	 Beyond its role as a source of entertainment, Chinese Opera is closely associated with 

the beliefs and ways of life of Chinese communities in Thailand. It is commonly performed 

in religious rituals, important festivals, and activities related to the expression of faith toward 

sacred entities, thereby reflecting its significance as a cultural medium for the transmission 

and preservation of cultural heritage. However, within the rapidly changing context of  

contemporary Thai society, Chinese Opera faces the necessity of adapting its performance 

formats, presentation techniques, and modes of communication to engage younger audiences, 

while simultaneously preserving the essential core of its traditional artistry. Such a balance 

is crucial to ensuring the sustainable continuity of Chinese Opera as both a performing art 

and a treasured cultural heritage. 	
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บทนำ

  	อุ ุปรากรจีีน หรืือ “งิ้้�ว” เป็็นศิิลปะการแสดงดั้้�งเดิิมที่่�มีีรากฐานทางประวััติิศาสตร์์ยาวนานกว่่าพัันปีี 

และได้้รัับการยอมรัับในระดัับนานาชาติิว่่าเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีคุุณค่่าทั้้�งในเชิิงสุุนทรีียศาสตร์์และ 

เชิิงสัังคมวััฒนธรรม งิ้้�วมิิได้้เป็็นเพีียงรููปแบบการแสดงเพื่่�อความบัันเทิิง หากแต่่เป็็นระบบศิิลปะที่่�ผสาน 

องค์์ประกอบด้้านดนตรีี การขัับร้้อง การร่่ายรำ ท่่าทางเชิิงสััญลัักษณ์์ และศิิลปะการต่่อสู้้�เข้้าไว้้ด้้วยกัันอย่่าง

เป็น็เอกภาพ พร้้อมทั้้�งทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอดประวััติศิาสตร์์ วรรณกรรม ความเชื่่�อ และค่่านิยิม

ของสัังคมจีีนในแต่่ละยุุคสมััย การดำรงอยู่่�ของงิ้้�วจึึงสะท้้อนถึึงพลวััตทางวััฒนธรรมและความสามารถในการ

ปรัับตััวของศิิลปะการแสดงดั้้�งเดิิมต่่อบริิบททางสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป

	 การแพร่่กระจายของอุุปรากรจีีนเข้้าสู่่�ประเทศไทยเกิิดขึ้้�นควบคู่่�กับการอพยพของชาวจีีนโพ้้นทะเล 

โดยเฉพาะกลุ่่�มชาวจีีนแต้้จิ๋๋�วและฮกเกี้้�ยน ตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยาตอนปลายต่่อเนื่่�องถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์์ งิ้้�วจึึงมิิได้้

ดำรงอยู่่�ในฐานะศิิลปะจากต่่างแดน หากแต่่ได้้ถููกปรัับประยุุกต์์ให้้สอดคล้้องกัับบริิบทของสัังคมไทย ทั้้�งใน

ด้้านภาษา รููปแบบการแสดง สีีหน้้า ท่่าทาง และบทบาทของตััวละคร จนก่่อให้้เกิิด “อุุปรากรจีีนใน

ประเทศไทย” ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะแตกต่่างจากต้้นแบบในประเทศจีีน ขณะเดีียวกััน งิ้้�วยัังมีีบทบาทสำคััญใน

ฐานะองค์์ประกอบหนึ่่�งของพิิธีีกรรมทางศาสนา งานประเพณีี และกิิจกรรมแสดงความศรััทธาของชุุมชนชาว

จีนีในประเทศไทย ทำให้ง้ิ้้�วทำหน้า้ที่่�เป็น็ทั้้�งสื่่�อทางศิลิปะและสื่่�อทางวัฒันธรรมที่่�เชื่่�อมโยงอัตัลัักษณ์ข์องชุมุชน

เข้้ากัับสัังคมไทย

	 อย่่างไรก็็ตาม ภายใต้้บริิบทของสัังคมไทยที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วจากอิิทธิิพลของโลกาภิิวััตน์์ 

เทคโนโลยีีดิิจิิทััล และรููปแบบความบัันเทิิงสมััยใหม่่ งิ้้�วในประเทศไทยกำลัังเผชิิญกัับความท้้าทายอย่่างมีีนััย

สำคััญ ทั้้�งในด้้านจำนวนคณะการแสดงที่่�ลดลง การขาดแคลนผู้้�สืืบทอดรุ่่�นใหม่่ และการลดบทบาทในพื้้�นที่่�

สาธารณะเมื่่�อเทีียบกัับสื่่�อบัันเทิิงร่่วมสมััย สถานการณ์์ดัังกล่่าวส่่งผลให้้งิ้้�วมีีความเสี่่�ยงต่่อการเลืือนหาย  

หากขาดการศึึกษา วิิเคราะห์์ และกำหนดแนวทางการอนุุรัักษ์์อย่่างเป็็นระบบและสอดคล้้องกัับบริิบทสัังคม

ปััจจุุบััน

	ดั ังนั้้�น ผู้้�เขีียนจึึงสนใจศึึกษาพััฒนาการและอััตลัักษณ์์ของอุุปรากรจีีนในประเทศไทยภายใต้้บริิบท

ทางสังัคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป พร้อ้มทั้้�งการแสวงหาแนวทางในการธำรงรักัษาและสืบืสานศิลิปะการแสดงแขนง

นี้้�ให้้สามารถดำรงอยู่่�ได้้อย่่างยั่่�งยืืน การศึึกษาในครั้้�งนี้้�คาดว่่าจะก่่อให้้เกิิดประโยชน์์ทั้้�งในเชิิงวิิชาการและเชิิง

ปฏิิบัตัิ ิกล่า่วคือื ช่ว่ยเติมิเต็ม็องค์ค์วามรู้้�ด้า้นศิลิปะการแสดงและวัฒันธรรมจีนีในประเทศไทย เป็น็ฐานข้อ้มูลู

สำหรัับการวิิจััยต่่อยอดในอนาคต ตลอดจนเป็็นข้้อมููลประกอบการกำหนดนโยบายหรืือแนวทางการอนุุรัักษ์์

มรดกทางวััฒนธรรมในระดัับชุุมชนและสัังคม

	 บทความวิิชาการฉบัับนี้้� จึึงมุ่่�งศึึกษาพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ของอุุปรากรจีีน วิิเคราะห์์องค์์

ประกอบทางศิิลปะและอััตลัักษณ์์ของงิ้้�วในบริิบทประเทศไทย รวมถึึงพิิจารณาสถานการณ์์ร่่วมสมััยและ

แนวทางการอนุุรัักษ์์และสืืบสานงิ้้�วให้้สอดคล้้องกัับการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมไทย อัันจะนำไปสู่่�การบรรลุุ

วััตถุุประสงค์์การศึึกษาอย่่างเป็็นระบบและมีีความชััดเจนในเชิิงวิิชาการ

แนวคิดเรื่อง “งิ้ว” ในฐานะการแสดงเชิงวัฒนธรรม

	 หากจะสืืบหาความเป็็นมาของคำว่่า “งิ้้�ว” ในภาษาไทยแล้้ว ไม่่ปรากฏคำไทยคำใดที่่�มีีทั้้�งเสีียงและ

ความหมายใกล้้เคีียงกัันพอที่่�จะสืืบค้้นประวััติิของคำนี้้�ได้้เลย แต่่เมื่่�อพิิจารณาคำว่่า งิ้้�ว ซึ่่�งเป็็นการแสดงของ
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ชาวจีีน คำว่่า งิ้้�ว น่า่จะได้้รับัอิิทธิิพลมาจากภาษาจีีน ในภาษาจีีนมีีคำเรียีกถึึงสามคำ ออกเสีียงเป็็นภาษาแต้้จิ๋๋�ว

ว่่า หี่่� เกี๊๊�ยะ และอิิว หมายถึึง นัักแสดงงิ้้�ว (ศิิลปวััฒนธรรม, 2565) งิ้้�ว ตามความหมายจากสารานุุกรมฉบัับ

ราชบััณฑิิตยสถานได้้ให้้คำจำกััดความของคำว่่า งิ้้�ว ไว้้ว่่า “งิ้้�ว เป็็นมหรสพอย่่างหนึ่่�งของจีีน เล่่นเป็็นเรื่่�องเป็็น

ราวมีีการขัับร้้องและเจรจาประกอบท่่าทางการแสดง” ในหนัังสืือโบราณของจีีน มีีคำว่่า อิิว ปรากฏอยู่่�หลาย

เล่่ม ในเส่่งงื้้�อกู้้�สื่่�อ บัันทึึกว่่า อิิวมึ่่�ง (อิิวเม่่ง-แต้้จิ๋๋�ว) เป็็นคนแสดงละครเก่่ง มีีชีีวิิตอยู่่�ในสมััยชุุนชิิว  

เรื่่�องราวของอิิวมึ่่�งเป็็นที่่�เลื่่�องลืือไปทั่่�วในเรื่่�องความสามารถจนผู้้�คนต่่างติิดปากเรีียกนัักแสดงว่่า อิิว ดัังนั้้�น  

ตามปรากฏข้้อความที่่�ขุุนนางผู้้�หนึ่่�งได้้บัันทึึกไว้้ว่่าชาวแต้้จิ๋๋�วนิิยมใช้้คำว่่า ไป่่อิิว ในความหมายว่่า งิ้้�ว  

จึึงสัันนิิษฐานว่่า งิ้้�ว มาจากคำว่่า อิิว ในภาษาแต้้จิ๋๋�ว (ถ่่องแท้้ รจนาสัันต์์, 2559) 

	 ขณะที่่�นัักวิิชาการด้้านวััฒนธรรมชี้้�ว่่างิ้้�วเป็็น “ระบบสััญญะ” (semiotic system) ที่่�ใช้้ สีี เสีียง และ

การเคลื่่�อนไหวเป็น็เครื่่�องมือืในการถ่า่ยทอดคุณุค่า่และอุดุมการณ์ข์องสังัคมจีนี (ณรงค์ช์ัยั จันัทร์ป์ัญัญา, 2564) 

การศึึกษาด้้านภาษาศาสตร์์และชาติิพัันธุ์์�วรรณนาเสนอว่่า คำว่่า “งิ้้�ว” ในภาษาไทยมีีรากฐานจากภาษาจีีน

แต้้จิ๋๋�ว เช่่น “อิิว” ซึ่่�งสะท้้อนกระบวนการถ่่ายทอดทางวััฒนธรรมผ่่านการอพยพ (ศิิลปวััฒนธรรม, 2565)  

งานเหล่่านี้้�ช่่วยอธิิบายงิ้้�วในฐานะ “วััฒนธรรมเคลื่่�อนย้้าย” (mobile culture) ดัังนั้้�น งิ้้�ว ในฐานะศิิลปะการ

แสดงที่่�ทรงคุุณค่่าของจีีน แม้้จะปรากฏในประเทศไทยในฐานะการแสดงของชาวจีีนโพ้้นทะเล แต่่รากฐาน

ที่่�แท้้จริิงของงิ้้�วนั้้�นหยั่่�งลึึกอยู่่�ในแผ่่นดิินจีีน นอกจากความหมายของคำว่่างิ้้�วแล้้ว การศึึกษาประวััติิความเป็็น

มาของงิ้้�วจะยิ่่�งช่่วยส่่งเสริิมให้้เข้้าใจศิิลปะแขนงนี้้� และยัังเผยให้้เห็็นพััฒนาการของสัังคมจีีนที่่�สะท้้อนอยู่่�ผ่่าน

การแสดงด้้วย  

ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของงิ้ว

	 งานด้้านประวััติิศาสตร์์งิ้้�วเสนอว่่า งิ้้�วมีีพััฒนาการยาวนานตั้้�งแต่่สมััยก่่อนราชวงศ์์ถััง จนถึึงการเป็็น

ศิิลปะชั้้�นสููงในสมััยหมิิง–ชิิง โดยเน้้นการจััดประเภทตามยุุคสมััยและราชวงศ์์ ขณะที่่� ในบริิบทประเทศไทย 

งานของพระสันัทััดอัักษรสาร (2554) ชี้้�ให้้เห็็นว่่างิ้้�วแพร่่เข้า้สู่่�สังคมไทยผ่่านชุุมชนชาวจีีนโพ้้นทะเล และฝัังตััว

อยู่่�ในพิิธีีกรรมและประเพณีี อย่่างไรก็็ตาม งานเหล่่านี้้�ยังคงเน้้นมิิติิประวััติิศาสตร์์เชิิงเส้้น (linear history) 

มากกว่่าการวิิเคราะห์์เชิิงพลวััตของการเปลี่่�ยนแปลง ดัังนั้้�น เพื่่�อให้้เห็็นภาพรวมของพััฒนาการทาง

ประวััติิศาสตร์์ และลัักษณะสำคััญของงิ้้�วในแต่่ละยุุคสมััย สามารถสรุุปประเด็็นออกมาได้้ดัังตารางที่่� 1 

ตารางที่่� 1 พััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์และลัักษณะสำคััญของอุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) ในแต่่ละยุุคสมััย

ยุคสมัย
ช่วงเวลาโดย

ประมาณ
พัฒนาการของงิ้ว ลักษณะสำ�คัญของการแสดง

ยุคก่อนราชวงศ์ฉิน ก่อน พ.ศ. 322 การแสดงพื้นบ้านและ

พิธีกรรมดั้งเดิม

การขบัรอ้ง การรา่ยรำ� และดนตรถีกูใช้ใน

พิธกีรรมบวงสรวงและงานเฉลิมฉลองของ

ชมุชน การแสดงยงัไมม่โีครงสรา้งเรือ่งราว

ชดัเจน แตท่ำ�หนา้ทีเ่ปน็สือ่เชือ่มมนษุยก์บั

สิ่งศักดิ์สิทธิ์
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ยุคสมัย
ช่วงเวลาโดย

ประมาณ
พัฒนาการของงิ้ว ลักษณะสำ�คัญของการแสดง

ราชวงศ์ฉิน–ฮั่น พ.ศ. 322–763 จุดเริ่มต้นของการแสดง

เพื่อความบันเทิง

การแสดงเร่ิมแยกจากพิธีกรรม มีการใช้

ดนตรีและการเล่าเร่ืองเพื่อความบันเทิง

ในราชสำ�นกัและหมูช่น การแสดงยงัเรียบ

ง่าย ขาดระบบบทบาทตัวละครที่ชัดเจน

ราชวงศ์ถัง พ.ศ. 1161–

1450

การพัฒนาเป็นศิลปะ

ราชสำ�นัก

รั ฐ ให้ ก ารอุปถั มภ์ ศิ ลปะการแสดง  

เกิดสำ�นักฝึกการแสดง เช่น “สวน 

ลูกแพร์” (梨园) การร้อง ดนตรี และ

ทา่ทางเริม่มแีบบแผน งิว้ไดร้บัสถานะเป็น

ศิลปะชั้นสูง

ราชวงศ์ซ่ง พ.ศ. 1503–

1822

การขยายสู่สังคมเมือง การแสดงงิ้วแพร่หลายในเมืองและตลาด 

เกิดโรงละครถาวร มีการพัฒนาโครงเรื่อง

และบทบาทตัวละครอย่างชัดเจนมากขึ้น 

ผู้ชมขยายจากชนชั้นสูงสู่สามัญชน

ราชวงศ์หยวน พ.ศ. 1822–

1911

การพฒันาบทละครและ

โครงสร้างเรื่อง

เกิดบทละครงิ้วที่มีโครงสร้างชัดเจน 

(Zaju) เน้นการเล่าเรื่อง การขับร้อง และ

บทสนทนา งิว้กลายเปน็เครือ่งมอืสะทอ้น

สังคมและการเมือง

ราชวงศ์หมิง พ.ศ. 1911–

2187

ความรุ่งเรืองของ 

รูปแบบงิ้ว

เกิดงิ้วหลายสกุล เช่น คุนฉวี่ (Kunqu) 

เน้นความประณีตทางดนตรี การขับ

ร้องและท่าทาง ง้ิวมีความงดงามเชิง

สุนทรียศาสตร์

ราชวงศ์ชิง พ.ศ. 2187–

2454

การกำ�เนิดงิ้วปักกิ่ง งิ้วปักกิ่ง (Peking Opera) พัฒนาเป็นรูป

แบบหลกั มรีะบบบทบาทตวัละครชดัเจน 

(เซิง ตั่น จ้ิง โฉ่ว) การแต่งหน้า เคร่ือง 

แต่งกาย และทา่ทางมสีญัลกัษณท์ีต่ายตวั

ยุคสาธารณรัฐจีน พ.ศ. 2454–

2492

การปรับตัวสู่สังคม 

สมัยใหม่

ง้ิวเร่ิมรับอิทธิพลตะวันตก มีการปรับ

เนื้อหา เทคนิคเวที และการนำ�เสนอ  

เพือ่เขา้ถงึผูช้มยคุใหม ่ขณะเดยีวกนัยงัคง

รักษารูปแบบดั้งเดิมบางส่วน

สาธารณรัฐ

ประชาชนจีน

พ.ศ. 2492–

ปัจจุบัน

การอนุรักษ์และฟื้นฟู รัฐให้ความสำ�คัญกับการอนุรักษ์ง้ิวใน

ฐานะมรดกวัฒนธรรม มีการบันทึก

องค์ความรู้ ฟื้นฟูรูปแบบดั้งเดิม และ

พัฒนาการแสดงร่วมสมัย
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มหาวิทยาลัยราชภัฏสกลนคร

ยุคสมัย
ช่วงเวลาโดย

ประมาณ
พัฒนาการของงิ้ว ลักษณะสำ�คัญของการแสดง

งิ้วในประเทศไทย พ.ศ. 2300–

ปัจจุบัน

การปรับประยุก ต์ใน

บริบทไทย

งิ้วแพร่เข้าสู่ไทยผ่านชาวจีนโพ้นทะเล 

ปรับภาษา ท่าทาง และบทบาทตัวละคร

ให้เหมาะกับผู้ชมไทย คงรูปแบบดั้งเดิม

เพ่ือใช้ในพิธีกรรมและเทศกาล สะท้อน

อัตลักษณ์งิ้วจีนในประเทศไทย

ที่่�มา: คณะผู้้�เขีียน

	 จากตารางที่่� 1 จะเห็น็ได้ว้่า่ พัฒันาการของงิ้้�วเป็น็การสั่่�งสมองค์ค์วามรู้้�และการแสดงซ้ำ้ทางวัฒันธรรม

ในแต่่ละยุุคสมััย โดยงิ้้�วเริ่่�มต้้นจากการแสดงในพิิธีีกรรม ก่่อนพััฒนาเป็็นศิิลปะราชสำนััก และขยายบทบาทสู่่�

สังัคมเมือืงและสามัญัชน การเกิดิงิ้้�วปักักิ่่�งในสมัยัราชวงศ์ช์ิงิถือืเป็น็จุดุเปลี่่�ยนสำคัญัที่่�ทำให้ง้ิ้้�วมีรีะบบแบบแผน

ชััดเจน ทั้้�งในด้้านบทบาทตััวละคร การแต่่งหน้้า เครื่่�องแต่่งกาย และท่่าทางการแสดง สำหรัับงิ้้�วในบริิบท

ประเทศไทย งิ้้�วสะท้้อนกระบวนการปรัับประยุุกต์์ทางวััฒนธรรมอย่่างเด่่นชััด โดยยัังคงรัักษารููปแบบดั้้�งเดิิม

ของงิ้้�วปัักกิ่่�งไว้้เป็็นแก่่นหลััก ขณะเดีียวกัันก็็ปรัับให้้สอดคล้้องกัับบริิบทสัังคมไทย ส่่งผลให้้งิ้้�วในประเทศไทย

มีีลัักษณะเฉพาะที่่�แตกต่่างจากงิ้้�วในประเทศจีีนร่่วมสมััย งิ้้�วยัังเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�มีีองค์์ประกอบสำคััญ

หลายด้้าน ประกอบด้้วยการแต่่งหน้้า การแต่่งกาย ดนตรีี ท่า่ทาง เรื่่�องราวที่่�แสดง แต่่ละองค์์ประกอบมีีความ

สำคััญในการใช้้สะท้้อนเรื่่�องราว เพื่่�อให้้ผู้้�ชมสามารถรัับชมได้้อย่่างเข้้าใจอย่่างชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น 

อัตลักษณ์อุปรากรจีน (งิ้ว) ผ่านองค์ประกอบศิลปะการแสดงชั้นสูง

	อุ ุปรากรจีีน หรืือ งิ้้�ว เป็็นศิิลปะการแสดงชั้้�นสููงที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของสัังคมจีีนอย่่าง

เป็็นระบบ ผ่่านการบููรณาการองค์์ประกอบทางศิิลปะหลายมิิติิซึ่่�งทำงานร่่วมกัันอย่่างมีีแบบแผน อััตลัักษณ์์

ของงิ้้�วมิิได้ป้รากฏเพีียงในเนื้้�อเรื่่�องหรือืรูปูแบบการแสดงเท่่านั้้�น หากแต่่ถูกูถักัทอผ่า่น “ภาษาแห่่งการแสดง” 

ที่่�ประกอบด้้วยการขัับร้้อง ดนตรีี ท่่าทาง ร่่างกาย สีี และสััญลัักษณ์์ ซึ่่�งทำหน้้าที่่�สื่่�อความหมายเชิิงสัังคม  

ศีีลธรรม และอุุดมการณ์์ทางวััฒนธรรมอย่่างลึึกซึ้้�งดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้� 

	 1. การแต่่งหน้้า

	 การแต่่งหน้้างิ้้�ว หรืือในภาษาจีีนเรีียกว่่า “เหลีียน ผู่่�” เป็็นรููปแบบการแต่่งหน้้าของตััวละครงิ้้�วอย่่าง

หนึ่่�ง โดยทั่่�วไปมัักใช้้แต่่งหน้้าตััวละคร “จิ้้�ง” (ตััวละครชาย) และตััวละคร “โฉ่่ว” (ตััวตลกหรืือตััวโกง) โดย

แต่่ละตััวละครจะมีีลัักษณะของหน้้างิ้้�วและสีีสัันแตกต่่างกััน เพื่่�อแสดงลัักษณะนิิสััยเด่่น ๆ ของตััวละครนั้้�น 

เมื่่�อผู้้�ชมมองลัักษณะภายนอกจะสามารถแยกแยะได้้ว่่าตััวละครเป็็นคนดีีหรืือคนเลว ตััวโกงหรืือคนดีี หน้้างิ้้�ว

จึึงถููกเรีียกว่่าเป็็น “ภาพลัักษณ์์ของจิิตวิิญญาณ” ของตััวละคร (ณรงค์์ชััย จัันทร์์ปััญญา, 2021) แต่่ลัักษณะ

และขั้้�นตอนการแต่่งหน้้าต่่าง ๆ ในยุุคปััจจุุบัันกลัับเปลี่่�ยนแปลงไปจากอดีีตเป็็นอย่่างมาก 

	ปั จัจุุบันัศิิลปิินงิ้้�วแต้้จิ๋๋�วของประเทศจีีนได้้เปลี่่�ยนแปลงการแต่่งหน้้าให้้เป็็นแบบธรรมชาติิมากขึ้้�น โดย

ใช้้สีีอ่่อนลง โดยเฉพาะตััวพระ-ตััวนางจะแต่่งสีีอ่่อนเหมืือนการแต่่งหน้้าทั่่�วไป สำหรัับงิ้้�วที่่�แสดงในเมืืองไทย

ทุุกวัันนี้้�ยังแต่่งหน้้าในรููปดั้้�งเดิิมเพราะผู้้�ชมงิ้้�วในเมืืองไทยยัังชอบการแต่่งหน้้าของตััวแสดงงิ้้�วในแบบเดิิมอยู่่� 

แต่่เนื่่�องจากกาลเวลาทำให้้ระบบการแสดงสิ่่�งต่่าง ๆ ของคณะงิ้้�วเปลี่่�ยนแปลงไป ความละเอีียดลออ  
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ความพิิถีีพิิถัันในการแต่่งหน้้าก็็ลดน้้อยลง คงเหลืือไว้้แต่่เพีียงลัักษณะทั่่�วไปตามหลัักการใหญ่่ ๆ จะมีีเพีียง 

ตััวละครที่่�แต่่งหน้้าแบบเฉพาะเจาะจง ที่่�จำเป็็นต้้องระบุุสีีสัันและรายละเอีียดลงไป (งิ้้�วเซ็็นเตอร์์ แชลั่่�งเง็็ก 

เล่่าชุุน, 2564) ดัังนี้้�

	ตั ัวละครชาย (เซิิง) เป็็นบทบาทตััวละครชาย ซึ่่�งจะเป็็นบทบาทชายหนุ่่�ม ชายสููงอายุุ หรืือบทชายบู๊๊�

ก็็ได้้ ซึ่่�งการแต่่งหน้้าของบทบาทเซิิงจะลงรองพื้้�นหน้้าด้้วยแป้้งหลอดสีีขาว หรืือที่่�เรีียกกัันว่่าตั่่�งปิิงฮุ่่�ง แล้้วจึึง

ทาแป้้งฝุ่่�น ก่่อนจะแต่่งแต้้มสีีแดงที่่�เปลืือกตาและแก้้ม จากนั้้�นจึึงวาดคิ้้�ว เขีียนขอบตา ตบท้้ายด้้วยการ 

แต่่งแต้้มริิมฝีีปากจึึงถืือว่่าเป็็นอัันเสร็็จสิ้้�นการแต่่งหน้้าของบทบาทนี้้� (KARMART, 2566)

	ตั ัวละครหญิิง (ตั้้�น) เป็็นบทบาทตััวละครหญิิง อาจเป็็นบทบาทนางเอก หญิิงสููงวััย หญิิงสาว หรืือบท

หญิิงบู๊๊�ก็็ได้้ การแต่่งหน้้าของบทบาทนี้้�จะคล้้ายคลึึงกัับการแต่่งหน้้าของบทบาทเซิิง คืือเน้้นลงพื้้�นหน้้าเป็็น 

สีีขาวและแต่่งแต้้มด้้วยสีีแดงที่่�เปลืือกตาและแก้้มเท่่านั้้�น ไม่่มีีการเติิมสีีสัันอื่่�น ๆ ลงไป (KARMART, 2566)

	ตั ัวประกอบชาย (จิ้้�ง) เป็็นบทบาทตััวประกอบฝ่่ายชายที่่�มีีลัักษณะนิิสััยซัับซ้้อนและโดดเด่่น มัักเป็็น

ตัวัละครประเภทวีรีบุรุุษุหรืือเทพเจ้า้ การแต่่งหน้า้จึงึโดดเด่น่เช่น่เดีียวกับับทบาท ใช้ส้ีสีันัและลวดลายซัับซ้อ้น

เพื่่�อบ่่งบอกลัักษณะนิิสััย หรืือชะตาชีีวิิตของตััวละคร (KARMART, 2566)

	ตั ัวละครตลกหรืือตััวโกง (โฉ่่ว) เป็็นบทบาทตััวละครตลก หรืือตััวโกง ซึ่่�งบทบาทนี้้�จะเป็็นเพศหญิิง

หรือืชายก็็ได้ ้การแต่่งหน้า้ใช้ส้ีสีันัและลวดลายคล้้ายกัับตััวละครจิ้้�ง แต่่จะซัับซ้้อนน้้อยกว่่า เน้้นสีีขาวตรงจมููก

หรืือรอบ ๆ  เบ้า้ตาทั้้�งสอง และจะมีกีารเสริมิแต่ง่ด้ว้ยหนวดและเคราที่่�มีลีักัษณะแปลก ๆ  ให้ดู้ตูลก (KARMART, 

2566)

ตารางที่่� 2 รููปแบบหน้้างิ้้�วและความหมายของสีี  

รูปแบบหน้าของงิ้ว สี ความหมายของสี

ดำ� ใชก้บัตวัละครทีซ่ือ่สตัยเ์ถรตรง หรอืคนทีต่รงไปตรงมา กลา้หาญ 

เช่น เปาบุ้นจิ้น เตียวหุย 

แดง แทนความกล้าหาญ จงรักภักดี ซ่ือตรง ใช้กับนายทหารผู้ภักดี 

เช่น กวนอู 

ขาว ใช้กับตัวละครที่เจ้าเล่ห์เพทุบาย ตัวร้าย ตัวโกง เช่น โจโฉ ฉินฮุ่ย 

นอกจากนี้ยังใช้กับวีรบุรุษอาวุโส แม่ทัพ พระ และขันทีได้ด้วย 

เขียว แทนความกล้าหาญ ใจร้อน ฉุนเฉียว บางครั้งใช้แทนโจรภูเขา 
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รูปแบบหน้าของงิ้ว สี ความหมายของสี

น้้ำเงิิน คล้ายสีเขียว ใช้กับตัวละครท่ีแข็งแกร่ง ตรงไปตรงมา บางคร้ัง 

อาจเป็นตัวเจ้าเล่ห์ใจโฉด

ม่วง แทนความเคร่งขรึม มัน่คง เถรตรง และเปีย่มด้วยความยติุธรรม 

บางครั้งหมายถึงตัวละครที่มีใบหน้าอัปลักษณ์ 

เหลือง แทนตัวละครที่องอาจหาญกล้า ฉุนเฉียว หุนหันพลันแล่น 

ทองและ

เงิน

ใช้กับเทพ เซียน ภูตผีปีศาจ สัตว์ประหลาด รวมทั้งใช้แทนความ

น่าเกรงขามและความกล้าหาญของแม่ทัพ หรือขุนนาง

ที่่�มา: Ruth Wickham (n.d.)

	 จากตารางที่่� 2 การแต่ง่หน้า้เป็น็องค์ป์ระกอบสำคัญัที่่�ทำให้อ้ัตัลักัษณ์ข์องงิ้้�วปรากฏอย่า่งเด่น่ชัดัผ่า่น

มิิติิทางสายตา สีี ลวดลาย และรููปแบบของเครื่่�องแต่่งกายมิิได้้ถููกเลืือกใช้้โดยบัังเอิิญ หากแต่่เป็็นระบบ

สััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อถึึงสถานะ คุุณธรรม บุุคลิิก และบทบาทของตััวละครในโครงสร้้างเรื่่�อง การใช้้สีีหน้้าที่่�ตายตััว

และเครื่่�องแต่่งกายที่่�มีรหััสความหมายชััดเจน แสดงให้้เห็็นถึึงการจััดระเบีียบความคิิดและค่่านิิยมของสัังคม

จีีนที่่�ถููกทำให้้เป็็นรููปธรรมผ่่านศิิลปะการแสดง

	 2. เครื่่�องแต่่งกาย

	 เครื่่�องแต่่งกายของงิ้้�วปัักกิ่่�ง ในภาษาจีีนเรีียกว่่า “ฝููจวง” หมายถึึงเครื่่�องแต่่งกายที่่�ตััวละครต่่าง ๆ 

สวมใส่่ในงิ้้�วปัักกิ่่�ง มีีบทบาทสำคััญในการช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจและชื่่�นชมงิ้้�ว ด้้วยงานปัักอัันประณีีต ลวดลายที่่�

เกิินจริิง และสีีสันัสดใส เครื่่�องแต่่งกายมีคีวามหรูหูราและงดงาม ไม่่เพียีงแต่แ่สดงให้เ้ห็น็ถึึงลักัษณะเฉพาะตััว

ของนัักแสดงแต่่ละคนในละครเท่่านั้้�น แต่่ยัังช่่วยเสริิมความงามทางศิิลปะที่่�ผู้้�ชมจะได้้รัับอีีกด้้วยสำหรัับคน

ทั่่�วไป แต่่ละชุุดล้้วนมีีรายละเอีียดยิิบย่่อยที่่�ใส่่ใจในการสร้้างสรรค์์ การจัับคู่่�สีีหรืือลวดลายต่่าง ๆ  ล้้วนยึึดหลััก

สััญลัักษณ์์ของศิิลปะงิ้้�ว สะท้้อนถึึงแก่่นแท้้ของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของจีีน 

	ถึ งึแม้ว้่า่งิ้้�วปักักิ่่�งจะถือืกำเนิดิขึ้้�นในสมัยัราชวงศ์ช์ิงิ แต่่เครื่่�องแต่ง่กายที่่�ใช้ใ้นการแสดงละครก็อ็ิงิตาม

รููปแบบการแต่่งกายของราชวงศ์์หมิิง เครื่่�องแต่่งกายเหล่่านี้้�ยังได้้รัับอิิทธิิพลจากรููปแบบการแต่่งกายของรา

ชวงศ์์ซ่่ง หยวน และชิิง ทั้้�งได้้มีีการปรัับเปลี่่�ยนเครื่่�องแต่่งกายตามรููปแบบการแต่่งกายที่่�หลากหลายเพื่่�อให้้

สอดคล้้องกัับท่่วงท่่าการร้้องและการเต้้นรำของนัักแสดง ลัักษณะเด่่นที่่�สุุดของเครื่่�องแต่่งกายงิ้้�วปัักกิ่่�งคืือ 

ความเข้้ากัันได้้อย่่างแนบเนีียน โดยไม่่มีีการแบ่่งแยกฤดููกาลหรืือราชวงศ์์ ชุุดเครื่่�องแต่่งกายจะตายตััวโดยไม่่

คำนึงึถึงึฤดูกูาลหรือืการตีคีวามตัวัละครที่่�เล่น่ในแต่ล่ะราชวงศ์ ์มีเีพียีงเอกลักัษณ์ข์องตัวัละครเท่า่นั้้�นที่่�มีคีวาม

แตกต่่าง (Jiao Feng, 2020) จำแนกออกเป็็น 4 ประเภทหลััก คืือ
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		  1) ชุุดบรรดาศัักดิ์์� (หม่่าง) ใช้้กัับราชวงศ์์และผู้้�มีียศถาบรรดาศัักดิ์์�สวมใส่่ในงานพิิธีีการ  

มีีลัักษณะเป็็นชุุดคอกลม กลััดกระดุุมข้้าง มีีผ้้าขาวต่่อยาวจากชายแขนเสื้้�อ ชุุดยาวถึึงหลัังเท้้า พััฒนามาจาก

ชุดุในสมัยัราชวงศ์ห์มิงิและชิงิ ตัวัชุดุไม่ไ่ด้ถู้กูรัดัแบบกับัตัวัผู้้�สวมใส่ ่ทำให้ส้ามารถเคลื่่�อนไหวและแสดงท่า่ทาง

ได้้อย่่างอิิสระ ชุุดนี้้�หมายถึึงความสููงศัักดิ์์�ที่่�ต้้องเคารพนัับถืือ สื่่�อถึึงสถานภาพของประมุุข ลวดลายมัังกรยััง

แบ่่งออกเป็็นหลายแบบ เช่่น มัังกรเคลื่่�อนไหว มัังกรใหญ่่ มัังกรพ่่นน้้ำ มัังกรล่่อแก้้ว และลวดลายเหล่่านี้้�ยัังใช้้

สื่่�อถึึงอุุปนิิสััยและลัักษณะของตััวละครอีีกด้้วย (AirlandTyre.com, 2023)

ภาพที่่� 1 ชุุดบรรดาศัักดิ์์� (หม่่าง)

ที่่�มา: ngiew.com (2552)

		  2) ชุุดคลุุม (เพ่่ย) ใช้้กัับราชวงศ์์และผู้้�มีีบรรดาศัักดิ์์�สวมใส่่ยามปกติิ ไม่่เป็็นทางการ ชุุดมีีปก

ผ่่าด้้านใหญ่่พาดยาวลงมาคลุุมข้้าง มีีผ้้าขาวต่่อยาวจากชายแขนเสื้้�อ ผ้้าข้้างทั้้�งสองด้้านของชุุดปััก ลวดลาย

ด้้วยดิินหรืือไหมสีีต่่าง ๆ  ชุุดนี้้�พััฒนามาจากชุุดพิิธีีการของสตรีีชั้้�นสููงในสมััยราชวงศ์์หมิิง แต่่เดิิม แขนเสื้้�อยาว

พอดีแีขน จนถึึงสมัยัปลายราชวงศ์ห์มิงิ แขนเสื้้�อมีกีารพัฒันาให้้กว้า้งขึ้้�น สามารถลดความยาวให้เ้หลืือน้อ้ยลง 

ชุดุนี้้�ถือได้้ว่า่เป็็นชุุดที่่�สวยงามด้้วยความเรียีบง่่าย ปกสองด้้านที่่�ยาวลงมาเว้น้ให้้เห็็นช่่วงคอและชุุดด้้านใน ช่ว่ง

หน้้าอกพััฒนาจากการติิดกระดุุมมาเป็็นชายผ่่าสองเส้้นเล็็ก ๆ ที่่�พลิ้้�วตามการเคลื่่�อนไหว เหมาะเป็็นชุุดสวม

ใส่่ยามพัักผ่่อน ไม่่เป็็นทางการ เพราะชุุดนี้้�นอกจากจะดููสมสถานภาพตััวละครแล้้ว ยัังสะดวกแก่่การร่่ายรำ 

(AirlandTyre.com, 2023)

ภาพที่่� 2 ชุุดคลุุม (เพ่่ย)

ที่่�มา: ngiew.com (2552)
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		  3) ชุดุเกราะ (เค่่า) ใช้ก้ับันัักรบ ขุนุพล แม่่ทัพัทั้้�งชายและหญิิง มีลีักัษณะเป็็นชุุดคลุุม คอกลม 

มีีปกไหล่่คลุุมทัับ ปลายแขนเสื้้�อรวบพอดีีข้้อมืือ มีีเกราะท้้องและเกราะขา ช่่วงสะโพกด้้านหลัังมีีแผ่่นเกราะ

ทั้้�งสองด้้าน ชุุดนี้้�พััฒนามาจากเกราะในสมััยราชวงศ์์ชิิง มีีลัักษณะด้้านบนเป็็นเสื้้�อ ด้้านล่่างเป็็นกระโปรงผ้้าที่่�

เย็็บโดยบรรจุุฝ้้ายไว้้ภายใน แล้้วนำแผ่่นโลหะมาประดัับด้้านนอก ในความเป็็นจริิงชุุดนี้้�ไม่่เหมาะกัับการรบ 

แต่่จะใช้้สำหรัับพิิธีีการ ต่่างกัับชุุดเกราะในสมััยโบราณที่่�ต้้องใช้้งานรบจริิงที่่�ทำจากโลหะทั้้�งชุุด พอมาอยู่่�ใน

เวทีีได้้รัับการตกแต่่งและพััฒนาจนเป็็นที่่�พบเห็็นกัันในปััจจุุบััน (AirlandTyre.com, 2023)

ภาพที่่� 3 ชุุดเกราะ (เค่่า)

ที่่�มา: ngiew.com (2552)

		  4) ชุุดลำลองใช้้กัับบััณฑิิต จอมยุุทธ์์หรืือชาวบ้้านสามััญธรรมดา มีีลัักษณะเป็็นชุุดปกเฉีียง

กระดุุมข้า้ง (สีีข้า้งขวา) ชุดุของผู้้�ชายยาวถึึงเท้้า เสื้้�อผ่่าข้า้งทั้้�งสองด้้าน แขนเสื้้�อกว้้าง ชายผ้้าสีขีาวยาว ชุดุของ

ผู้้�หญิิง คลุุมหน้้า ปกตั้้�ง ชุุดยาวเลยเข่่าลงมาเล็็กน้้อย ชุุดลัักษณะนี้้�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุดลำลองที่่�สืืบทอดมา

นานตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ถังัและราชวงศ์์ซ่ง่ เพิ่่�งมานิิยมกัันในสมััยราชวงศ์์หมิิง ชุดุนี้้�นอกจะใช้เ้ป็็นชุุดลำลองแล้้ว 

ยัังสามารถใช้้งานได้้อย่่างหลากหลาย สามารถใช้้เป็็นชุุดที่่�สวมใส่่ภายในก่่อนสวมชุุดบรรดาศัักดิ์์�หรืือคลุุมทัับ

อีกีที ีอีกีทั้้�งตัวัละครชายยัังสามารถใส่โ่ดยไม่ต่ิดิกระดุมุ เพื่่�อแสดงถึงึอุปุนิสิัยัที่่�เปิดิเผย กล้า้หาญ (AirlandTyre.

com, 2023)

ภาพที่่� 4 ชุุดลำลองใช้้กัับบััณฑิิต จอมยุุทธ์์หรืือชาวบ้้านสามััญธรรมดา (เจ๋๋อ)

ที่่�มา: ngiew.com (2552)    
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	 3. ดนตรีีและเครื่่�องดนตรีี

	 ดนตรีเีป็น็องค์ป์ระกอบสำคัญัที่่�ช่ว่ยกำหนดบรรยากาศในการแสดงงิ้้�ว โดยใช้ท้ั้้�งเครื่่�องสาย เครื่่�องดีดี 

และเครื่่�องตีี (William P. Malm, n.d.) ดัังนี้้�	

	 เครื่่�องสาย ประกอบไปด้้วย จิงิหู ูเป็น็เครื่่�องสายหลััก มีเีสียีงแหลมคม ซึ่่�งจะช่ว่ยเน้น้อารมณ์ใ์นละคร

และใช้้บรรเลงทำนองหลัักของงิ้้�วปัักกิ่่�ง  เอ้้อหูู เครื่่�องสายสองสายที่่�ได้้รัับความนิิยมในวงการดนตรีีจีีนทั่่�วไป 

มีีท่่าทางการเล่่นที่่�คล้้ายกัับไวโอลิิน มีีเสีียงทุ้้�ม เหมาะสำหรัับการบรรเลงเพลงที่่�มีีความเศร้้าหรืืออารมณ์์ลึึก

ซึ้้�งให้เ้สียีงนุ่่�มนวล ใช้ป้ระกอบฉากเศร้า้ และ เย่ว่์ฉ์ินิ รูปูร่า่งทรงพระจันัทร์ค์ล้า้ยพิณิจีนี ให้เ้สียีงทุ้้�มกลมกล่อ่ม 

ใช้้ประกอบทำนองรอง เสีียงนุ่่�มนวลเหมาะสำหรัับบรรเลงในวงการดนตรีีคลาสสิิกจีีน 

	 เครื่่�องลม ได้้แก่่ ซััวนา เครื่่�องเป่่าคล้้ายปี่่� ให้้เสีียงดัังแหลม ใช้้สร้้างความคึึกคัักหรืือความตื่่�นเต้้น 

	 เครื่่�องตีี ประกอบไปด้้วย กลอง ทำมาจากไม้้และหนัังสััตว์์ ให้้จัังหวะหนัักแน่่นใช้้กำหนดจัังหวะและ

ความตื่่�นเต้น้ ฆ้อ้งและฉาบให้้เสียีงที่่�ดังัชัดั ใช้ใ้นวงการดนตรีีจีนีเพื่่�อสร้้างความเด่่นชัดัในจัังหวะ เหมาะสำหรัับ

ใช้้เน้้นเสีียงในฉากสำคััญหรืือการเปลี่่�ยนฉาก และไม้้ประกอบจัังหวะมัักใช้้ในการแสดงที่่�ต้้องการการควบคุุม

จัังหวะที่่�มีีความละเอีียดและเน้้นจัังหวะที่่�ชััดเจน

	 การขัับร้อ้งและดนตรีี งิ้้�วแสดงอััตลักัษณ์์ผ่า่นระบบทำนองและจัังหวะที่่�มีโครงสร้้างเฉพาะ ดนตรีีมิไิด้้

ทำหน้้าที่่�เป็็นเพีียงฉากหลัังของการแสดง หากแต่่เป็็นกลไกหลัักในการกำหนดอารมณ์์ การดำเนิินเรื่่�อง และ

การรับัรู้้�ของผู้้�ชม เสียีงร้อ้งและเสียีงดนตรีจีึงึกลายเป็น็ “ภาษาเชิงิสุนุทรียีศาสตร์”์ ที่่�ถ่า่ยทอดความรู้้�สึกึนึึกคิดิ

ของตัวัละครและคุุณค่า่ทางวััฒนธรรมโดยไม่่จำเป็น็ต้อ้งพึ่่�งพาคำพููดเพียีงอย่า่งเดียีว ลักัษณะดัังกล่า่วสะท้้อน

ความเป็็นศิิลปะชั้้�นสููงที่่�ให้้ความสำคััญกัับความประณีีตและความสััมพัันธ์์ระหว่่างเสีียงกัับความหมาย

  	 4. กิิริิยาท่่าทาง 

  	ท่ ่าทางลัักษณะและท่่าทางของตััวละคร มีีความสำคััญต่่อการสื่่�อสารบุุคลิิก อารมณ์์ และฐานะของ

ตััวละคร โดยผู้้�ชมสามารถเข้้าใจบทบาทได้้ทัันทีีแม้้ไม่่เข้้าใจภาษา ลัักษณะท่่าทางสำคััญ ได้้แก่่ การเดิิน  

เดินิแบบนางกำนััล นักัรบขุุน มือืและแขน การจัับพััดชี้้�มือโบกมืือ แสดงความอ่่อนช้้อยและความหมายเฉพาะ

ตาและสีีหน้า้ เหลือืบตา ขยับัคิ้้�ว ริมิฝีปีาก เพื่่�อถ่า่ยทอดอารมณ์ร์ักั ความโกรธ หรืือความเศร้้า (MGR Online, 

2552) การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย นั่่�ง คุุกเข่่า หมุุนตััว กระโดด แสดงสถานะและบทบาท เช่่น การนั่่�งไขว่่ห้้าง

หมายถึึงฐานะสููง ศิิลปะการต่่อสู้้� ตััวละครนัักรบแสดงท่่าต่่อสู้้� ฟัันดาบ หมุุนตััว กระโดดตีีลัังกา แสดงความ

แข็็งแรงและความสามารถ (AirlandTyre.com, 2023)

	 การแสดงท่่าทางถืือว่่ามีีความสำคััญอย่า่งหนึ่่�งในการแสดงงิ้้�ว อีกีประการที่่�สำคััญคืือการใช้น้ิ้้�วประกอบ

ท่า่ทาง ซึ่่�งถือืเป็น็องค์์ประกอบที่่�ช่ว่ยสื่่�อความหมาย อารมณ์ ์และบุคุลิกิของตัวัละครได้อ้ย่า่งชัดัเจน ทำให้ก้าร

แสดงมีีความสมจริิงและน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น (MGR Online, 2552) ดัังตารางที่่� 3 

ตารางที่่� 3 การใช้้นิ้้�วประกอบท่่าทาง 

รูปแบบการใช้นิ้ว ท่าทาง ความหมาย

ต่อสู้ด้วยดาบ นักแสดงจะใช้ท่านี้เมื่อตอนที่แสดงท่ารำ�ดาบ เช่น 

เรื่อง Farewell My Concubine



78
วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

มหาวิทยาลัยราชภัฏสกลนคร

รูปแบบการใช้นิ้ว ท่าทาง ความหมาย

ชี้นิ้วเป็นวง นักแสดงใช้ท่านี้เมื่อถึงบทพูดว่า “ฉันกำ�ลังจะข้ึน

สวรรค์” เช่น ในเรื่อง Beauty Defies Tyranny 

แบมือ นักแสดงชายจะใช้ท่านี้ในฉากต่อสู้ 

นิ้วกล้วยไม้ เป็น็ลักัษณะนิ้้�วของนักัแสดงหญิงิเพื่่�อตอกย้ำ้ความ

เป็็นหญิิงของตััวละคร 

ท่่าถืือพััดคว่่ำ ใช้นิ้วแบบนี้เมื่อนางถือพัด เช่น ในเร่ือง The 

Drunken Beauty 

กำ�หมัด นักแสดงจะใช้ท่านี้ในฉากต่อสู้

ที่่�มา: คณะผู้้�เขีียน

	ดั งัที่่�กล่า่วข้้างต้น้ สามารถสรุปุได้ว้่า่ “งิ้้�ว” เป็น็ศิลิปะการแสดงที่่�ประกอบขึ้้�นจากหลายองค์ป์ระกอบ 

ไม่ว่่า่จะเป็น็การแต่ง่หน้า้ การแต่ง่กาย  ดนตรี ีท่า่ทาง และเรื่่�องราวที่่�แสดง ที่่�แฝงด้ว้ยคติสิอนใจ องค์ป์ระกอบ

เหล่่านี้้�ต่างผสานกัันจนกลายเป็็นเสน่่ห์์เฉพาะตััวที่่�ทำให้้งิ้้�วแตกต่่างจากศิิลปะการแสดงอื่่�น ๆ และยัังคง 

ตราตรึึงอยู่่�ในความทรงจำของผู้้�คนมาอย่่างยาวนาน

	 เมื่่�อพิิจารณาองค์์ประกอบทั้้�งหมดร่่วมกััน จะเห็็นได้้ว่า่อััตลัักษณ์์ของอุุปรากรจีีนเกิิดจากความสััมพัันธ์์

เชิิงบููรณาการระหว่่างศิิลปะและวััฒนธรรม งิ้้�วจึึงมิิได้้เป็็นเพีียงการแสดงเพื่่�อความบัันเทิิง หากแต่่เป็็นพื้้�นที่่�

ของการผลิิตและถ่่ายทอดอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมผ่่านการแสดงซ้้ำในแต่่ละยุุคสมััย องค์์ประกอบศิิลปะการ

แสดงชั้้�นสููงของงิ้้�วทำหน้้าที่่�เชื่่�อมโยงอดีีตกัับปััจจุุบััน สร้้างความต่่อเนื่่�องของความทรงจำทางวััฒนธรรม และ

ตอกย้้ำคุุณค่่าของงิ้้�วในฐานะมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ยัังคงมีีชีีวิิตอยู่่�ในสัังคมร่่วมสมััย

การเปลี่่�ยนแปลงของอุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) ในบริิบทสัังคมไทย

	อุ ุปรากรจีีน หรืือ งิ้้�ว ได้้เข้้าสู่่�สัังคมไทยพร้้อมกัับการอพยพของชาวจีีนโพ้้นทะเลตั้้�งแต่่สมััย 

กรุุงศรีีอยุุธยาตอนปลาย และมีีบทบาทชััดเจนยิ่่�งขึ้้�นในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น ในระยะเริ่่�มแรก งิ้้�วทำ

หน้้าที่่�เป็็นศิิลปะการแสดงภายในชุุมชนชาวจีีน โดยมีีความผููกพัันอย่่างแนบแน่่นกัับพิิธีีกรรมทางศาสนา  

ความเชื่่�อ และงานประเพณีี เช่่น การบวงสรวงสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� การแก้้บน และเทศกาลสำคััญ การแสดงงิ้้�วในช่่วง
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เวลาดัังกล่่าวมีีบทบาทสำคััญในการธำรงอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม ถ่่ายทอดภาษา ประวััติิศาสตร์์ และคุุณค่่า

ทางจริิยธรรมของสัังคมจีีนให้้คงอยู่่�ในบริิบทของแผ่่นดิินไทย

	 เมื่่�อสัังคมไทยเข้้าสู่่�กระบวนการเปลี่่�ยนผ่่านสู่่�ความเป็็นรััฐสมััยใหม่่ในช่่วงปลายสมััยรััตนโกสิินทร์์ งิ้้�ว

เริ่่�มมีีการปรัับตััวเพื่่�อตอบสนองต่่อผู้้�ชมที่่�หลากหลายมากขึ้้�น การแสดงงิ้้�วขยายพื้้�นที่่�จากชุุมชนชาวจีีนไปสู่่�

พื้้�นที่่�สาธารณะ มีีการปรัับภาษา การอธิิบายเนื้้�อเรื่่�อง และการเน้้นท่่าทางที่่�เข้้าใจง่่าย เพื่่�อให้้ผู้้�ชมชาวไทย

สามารถเข้า้ถึงึได้ม้ากขึ้้�น งิ้้�วในช่ว่งนี้้�ทำหน้้าที่่�เป็น็ทั้้�งความบันัเทิงิและเครื่่�องมือืทางวัฒันธรรมในการเชื่่�อมโยง

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างชุุมชนชาวจีีนกัับสัังคมไทยโดยรวม     

	 อย่่างไรก็็ตาม ภายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง สัังคมไทยเริ่่�มเผชิิญกัับการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว

จากอิิทธิิพลของความทัันสมััยและสื่่�อบัันเทิิงรููปแบบใหม่่ เช่่น ภาพยนตร์์ วิิทยุุ และโทรทััศน์์ ความนิิยมของ

งิ้้�วในฐานะความบัันเทิิงสาธารณะจึึงเริ่่�มลดลงอย่่างต่่อเนื่่�อง บทบาทของงิ้้�วค่่อย ๆ ถููกจำกััดอยู่่�ในบริิบทของ

พิิธีีกรรม งานประเพณีี และการแสดงเฉพาะกลุ่่�มในชุุมชนชาวจีีนมากกว่่าการเป็็นความบัันเทิิงในชีีวิิตประจำ

วัันของคนทั่่�วไป ในบริิบทสัังคมไทยร่่วมสมััย งิ้้�วต้้องเผชิิญกัับความท้้าทายที่่�ซับซ้้อนยิ่่�งขึ้้�นจากกระแส 

โลกาภิิวััตน์์ เทคโนโลยีีดิิจิิทััล และวััฒนธรรมสมััยนิิยม การแสดงงิ้้�วจึึงอยู่่�ในภาวะเปราะบางและมีีความเสี่่�ยง

ต่่อการสููญหาย หากขาดการปรัับตััวและการสนัับสนุุนอย่่างเป็็นระบบ แม้้จะมีีความพยายามฟื้้�นฟููงิ้้�วผ่่าน

กิิจกรรมทางวััฒนธรรม การจััดแสดงในงานเทศกาล และการใช้้สื่่�อดิิจิิทััล แต่่บทบาทของงิ้้�วยัังคงจำกััดอยู่่�ใน

วงแคบเมื่่�อเทียีบกับัอดีตี ซึ่่�งปัญัหาและอุปุสรรคที่่�ทำให้ง้ิ้้�วลดความนิยิมลงในประเทศไทยสามารถสรุปุได้ด้ังันี้้�

	 ประการแรก อุุปสรรคด้้านภาษาและการสื่่�อสาร งิ้้�วส่่วนใหญ่่ยัังใช้้ภาษาจีีนหรืือสำเนีียงดั้้�งเดิิมเป็็น

หลััก ส่่งผลให้้ผู้้�ชมชาวไทยโดยเฉพาะคนรุ่่�นใหม่่เข้้าใจเนื้้�อเรื่่�องได้้ยาก แม้้ท่่าทางและดนตรีีจะช่่วยสื่่�อสาร 

บางส่่วน แต่่ความซัับซ้้อนของภาษาและเนื้้�อหาเป็็นอุุปสรรคสำคััญต่่อการเข้้าถึึง

	 ประการที่่�สอง การเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบความบัันเทิิงของสัังคมไทย สื่่�อบัันเทิิงสมััยใหม่่มีีลัักษณะ

รวดเร็ว็ กระชัับและตอบสนองพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคยุุคดิิจิทิัลั ขณะที่่�งิ้้�วเป็็นการแสดงที่่�มีรีะยะเวลายาว ใช้ส้มาธิิ

ในการรัับชม และต้้องอาศััยพื้้�นฐานความเข้้าใจทางวััฒนธรรม ส่่งผลให้้งิ้้�วเสีียเปรีียบในการแข่่งขััน

	 ประการที่่�สาม การขาดผู้้�สืืบทอดและนัักแสดงรุ่่�นใหม่่ การฝึึกงิ้้�วต้้องใช้้เวลานาน วิินััยสููง และ 

ผลตอบแทนทางเศรษฐกิิจค่่อนข้้างจำกััด ทำให้้เยาวชนไม่่สนใจเข้้าสู่่�อาชีีพนัักแสดงงิ้้�ว ส่่งผลให้้คณะงิ้้�วหลาย

แห่่งประสบปััญหาขาดแคลนบุุคลากรและต้้องยุุติิการแสดง

	 ประการที่่�สี่่� ข้้อจำกััดด้้านเศรษฐกิิจและการสนัับสนุุนเชิิงนโยบาย งิ้้�วในประเทศไทยส่่วนใหญ่่อาศััย

การสนัับสนุุนจากชุุมชนหรืือผู้้�มีีจิิตศรััทธามากกว่่าการสนัับสนุุนจากภาครััฐอย่่างเป็็นระบบ การขาด 

งบประมาณและพื้้�นที่่�แสดงอย่่างต่่อเนื่่�องส่่งผลให้้การดำรงอยู่่�ของคณะงิ้้�วไม่่มั่่�นคง

	 ประการที่่�ห้า ภาพลัักษณ์์ของงิ้้�วในสายตาสัังคมร่่วมสมััย งิ้้�วมัักถููกมองว่่าเป็็นศิิลปะการแสดงของคน

รุ่่�นเก่่าหรืือเฉพาะกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ส่่งผลให้้ขาดการเชื่่�อมโยงกัับอััตลัักษณ์์ของคนรุ่่�นใหม่่ และลดโอกาสในการ

สร้้างผู้้�ชมกลุ่่�มใหม่่ในวงกว้้าง

	 โดยสรุปุ การเปลี่่�ยนแปลงของอุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) ในบริิบทสังัคมไทยสะท้้อนพลวััตของการปรัับตัวัทาง

วัฒันธรรมท่่ามกลางความเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมสมััยใหม่่ ขณะที่่�ปัญหาและอุุปสรรคที่่�เกิิดขึ้้�นชี้้�ให้้เห็น็ถึึงความ

จำเป็็นในการกำหนดแนวทางการอนุุรักัษ์์และการพััฒนางิ้้�วอย่่างเป็็นระบบ เพื่่�อให้้งิ้้�วสามารถดำรงอยู่่�ได้้อย่่าง

ยั่่�งยืืนในฐานะศิิลปะการแสดงและมรดกทางวััฒนธรรมของสัังคมไทยต่่อไป
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องค์์ความรู้้�ใหม่่

	 บทความวิิชาการฉบัับนี้้�ก่่อให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�สำคััญ โดยมิิได้้จำกััดอยู่่�เพีียงการรวบรวมข้้อมููล

เชิงิพรรณนาเกี่่�ยวกับัอุปุรากรจีนี (งิ้้�ว) หากแต่เ่ป็น็การสังัเคราะห์เ์ชิงิทฤษฎีแีละเชิงิวิเิคราะห์ท์ี่่�ช่ว่ยขยายกรอบ

ความเข้้าใจงิ้้�วในบริิบทประเทศไทยอย่่างเป็็นระบบ องค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�ได้้สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�

	 บทความนำเสนอกรอบการอธิิบายอุุปรากรจีีนในประเทศไทยในฐานะ “การแสดงเชิิงอััตลัักษณ์์ที่่�มีี

พลวััต” (dynamic identity performance) ซึ่่�งชี้้�ให้้เห็็นว่่างิ้้�วมิิได้้เป็็นศิิลปะที่่�หยุุดนิ่่�งหรืือคงรููปแบบเดิิมอย่่าง

ตายตััว หากแต่่ดำรงอยู่่�ผ่านกระบวนการต่่อรองระหว่่างการอนุุรัักษ์์แก่่นแท้้ของศิิลปะดั้้�งเดิิมกัับการปรัับตััว

ให้้สอดคล้้องกัับบริิบทสัังคมไทยร่่วมสมััย กรอบแนวคิิดดัังกล่่าวช่่วยเติิมเต็็มช่่องว่่างของงานศึึกษาที่่�ผ่านมา 

ซึ่่�งมัักมองงิ้้�วแยกส่่วนหรืือเน้้นเชิิงประวััติิศาสตร์์โดยขาดมิิติิของการเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรม หากแต่่เป็็น

โครงสร้้างการแสดงที่่�มีีความสััมพัันธ์์ภายในอย่่างซัับซ้้อน องค์์ความรู้้�ในส่่วนนี้้�ช่่วยยกระดัับการศึึกษางิ้้�วจาก

การบรรยายลัักษณะภายนอกไปสู่่�การวิิเคราะห์์เชิิงสััญญะและเชิิงการแสดง (performance analysis) ที่่�

สามารถสื่่�อสารความหมายเชิิงนามธรรม เช่่น อำนาจ คุุณธรรม อารมณ์์ และลำดัับชั้้�นทางสัังคม ได้้โดยไม่่

พึ่่�งพาภาษาเสีียง การวิิเคราะห์์ดัังกล่่าวช่่วยชี้้�ให้้เห็็นว่่างิ้้�วสามารถสื่่�อสารข้้ามภาษาและวััฒนธรรมได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพ และสะท้้อนความเป็็นศิิลปะการแสดงชั้้�นสููงที่่�อาศััยการฝึึกฝนและการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�

	

สรุป

	 บทความวิิชาการฉบัับนี้้�มุ่่�งศึึกษาความเป็็นมา พััฒนาการ องค์์ประกอบทางศิิลปะการแสดง และ 

อัตัลักัษณ์ข์องอุปุรากรจีนี (งิ้้�ว) ในบริบิทประเทศไทย โดยใช้ก้รอบแนวคิดิด้า้นวัฒันธรรมศึกึษาและการศึกึษา

การแสดง (cultural studies และ performance studies) เป็็นฐานในการวิิเคราะห์์ บทความมิิได้้จำกััด

การนำเสนอเพีียงการพรรณนาลัักษณะทางประวััติิศาสตร์์หรืือรููปแบบการแสดง หากแต่่เน้้นการสัังเคราะห์์

เชิิงองค์์รวม เพื่่�ออธิิบายพลวััตของงิ้้�วในฐานะศิิลปะการแสดงและมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีีชีีวิิต ผลการศึึกษา

ชี้้�ให้้เห็น็ว่า่งิ้้�วมีพีัฒันาการทางประวัตัิศิาสตร์ย์าวนานและซับัซ้้อน โดยเริ่่�มจากการแสดงพื้้�นบ้า้นและพิธิีกีรรม 

ก่่อนพััฒนาเป็็นศิิลปะการแสดงชั้้�นสููงที่่�มีีระบบแบบแผนชััดเจน เมื่่�อแพร่่เข้้าสู่่�ประเทศไทย งิ้้�วได้้ผ่่าน

กระบวนการปรัับประยุุกต์ท์างวััฒนธรรมอย่่างต่อ่เนื่่�อง ทั้้�งในด้้านภาษา รูปูแบบการแสดง และการสื่่�อสารกัับ

ผู้้�ชม ส่่งผลให้้งิ้้�วในประเทศไทยมีีลัักษณะเฉพาะที่่�แตกต่่างจากต้้นแบบในประเทศจีีน แต่่ยัังคงรัักษาแก่่นแท้้

ของศิิลปะดั้้�งเดิิมไว้้ได้้อย่่างเด่่นชััด ในมิิติิขององค์์ประกอบศิิลปะการแสดง บทความแสดงให้้เห็็นว่่า การขัับ

ร้้อง ดนตรีี การแต่่งหน้้า การแต่่งกาย ท่่าทาง และการใช้้ร่่างกาย รวมถึึงการใช้้นิ้้�วมืือ ทำหน้้าที่่�เป็็นระบบ

สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�เชื่่�อมโยงกัันอย่่างเป็็นเอกภาพ องค์์ประกอบเหล่่านี้้�ไม่่เพีียงสร้้างสุุนทรีียภาพของ

การแสดง หากแต่่ทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดคุุณค่่า ความเชื่่�อ และอััตลัักษณ์์ของชุุมชนผ่่านกระบวนการแสดงซ้้ำใน

แต่่ละยุุคสมััย นอกจากนี้้� คณะผู้้�เขีียนยัังชี้้�ให้้เห็็นถึึงสถานการณ์์ร่่วมสมััยของงิ้้�วในประเทศไทย ซึ่่�งเผชิิญกัับ

ความท้้าทายจากการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม เทคโนโลยีี และรููปแบบความบัันเทิิงสมััยใหม่่ อย่่างไรก็็ตาม งิ้้�ว

ยัังคงดำรงบทบาทสำคััญในพิิธีีกรรมและกิิจกรรมทางวััฒนธรรมของชุุมชนชาวจีีน บทความจึึงเสนอให้้มอง

การอนุุรัักษ์์งิ้้�วในฐานะกระบวนการทางวััฒนธรรมที่่�มีีชีีวิิต ซึ่่�งต้้องสร้้างสมดุุลระหว่่างการธำรงรัักษาแก่่นแท้้

ของศิิลปะดั้้�งเดิิมกัับการปรัับตััวให้้สอดคล้้องกัับบริิบทสัังคมร่่วมสมััย
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ข้้อเสนอแนะ 

	 จากการศึึกษาพบว่่า อุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) เป็็นศิิลปะการแสดงที่่�มีีพััฒนาการยาวนานและมีีคุุณค่่าในเชิิง

สุุนทรีียศาสตร์์และเชิิงวััฒนธรรมอย่่างยิ่่�ง โดยเฉพาะในบริิบทประเทศไทยที่่�งิ้้�วได้้ฝัังรากลึึกอยู่่�ในวิิถีีชีีวิิต 

ประเพณี ีและพิธิีกีรรมของชุมุชนชาวจีนี อย่า่งไรก็ต็าม ภายใต้ก้ารเปลี่่�ยนแปลงของบริบิทสังัคมร่ว่มสมัยั ความ

นิิยมและบทบาทของงิ้้�วในสัังคมไทยมีีแนวโน้้มลดลง ดัังนั้้�น เพื่่�อให้้งิ้้�วสามารถดำรงอยู่่�และถ่่ายทอดคุุณค่่าไป

สู่่�คนรุ่่�นใหม่่ได้้อย่่างยั่่�งยืืน บทความนี้้�มีีข้้อเสนอแนะดัังต่่อไปนี้้�

	ข้ ้อที่่� 1 การพััฒนารููปแบบการสื่่�อสารเพื่่�อขยายฐานผู้้�ชม คณะงิ้้�วควรปรัับกลไกการสื่่�อสารของการ

แสดงงิ้้�วให้เ้ข้า้ถึงึผู้้�ชมชาวไทยและผู้้�ชมรุ่่�นใหม่ม่ากขึ้้�น โดยใช้ค้ำบรรยายภาษาไทยประกอบการแสดง การสรุปุ

เนื้้�อเรื่่�องก่่อนเริ่่�มการแสดง หรืือการใช้ส้ื่่�อมััลติมิีเีดียีช่ว่ยอธิิบายบริิบทของเรื่่�องและตััวละคร แนวทางดัังกล่่าว

จะช่่วยลดอุุปสรรคด้้านภาษา และเพิ่่�มความเข้้าใจในเนื้้�อหาโดยไม่่กระทบต่่อแก่่นแท้้ของการแสดง

	ข้ อ้ที่่� 2 การปรับัรูปูแบบการแสดงให้ส้อดคล้้องกับัพฤติกิรรมผู้้�ชมร่่วมสมัยั คณะงิ้้�วควรพัฒันารููปแบบ

การนำเสนอการแสดงงิ้้�วให้ก้ระชับัและยืดืหยุ่่�นมากขึ้้�น เช่น่ การย่อ่ระยะเวลาการแสดง การคัดัเลือืกฉากสำคัญั 

หรือืการจัดัแสดงในรูปูแบบตอนสั้้�น (episodic performance) โดยยังัคงโครงสร้า้งหลักัและคุณุค่า่ทางศิลิปะ

ดั้้�งเดิมิ การปรัับรูปูแบบดัังกล่า่วจะช่่วยให้ง้ิ้้�วสามารถแข่ง่ขันักับัสื่่�อบันัเทิงิร่่วมสมัยัและสอดคล้้องกับัพฤติิกรรม

การรัับชมของสัังคมปััจจุุบััน

	ข้ ้อที่่� 3 การสร้้างระบบการสืืบทอดและพััฒนานัักแสดงรุ่่�นใหม่่ คณะงิ้้�วควรจััดตั้้�งโครงการฝึึกอบรม

และพัฒันาศิลิปิินงิ้้�วรุ่่�นใหม่อ่ย่า่งเป็น็ระบบ โดยบูรูณาการความร่ว่มมือืระหว่า่งคณะงิ้้�ว สถาบันัการศึกึษา และ

หน่่วยงานด้้านวััฒนธรรม การให้้ทุุนการศึึกษา ทุุนฝึึกอบรม หรืือแรงจููงใจทางอาชีีพ จะช่่วยลดอุุปสรรคด้้าน

การขาดแคลนผู้้�สืืบทอด และสร้้างความมั่่�นคงให้้แก่่การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เชิิงศิิลปะในระยะยาว

	ข้ ้อที่่� 4 การเสริิมสร้้างการสนัับสนุุนเชิิงนโยบายและเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ ภาครััฐและหน่่วยงานที่่�

เกี่่�ยวข้้องควรกำหนดนโยบายสนัับสนุุนอุุปรากรจีีนในฐานะมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีชีวีิติ โดยจััดสรรงบประมาณ 

พื้้�นที่่�การแสดง และโอกาสในการเข้า้ร่่วมกิิจกรรมทางวััฒนธรรมในระดัับท้้องถิ่่�นและระดัับชาติิ ควบคู่่�กับการ

พััฒนางิ้้�วให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์และการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม เพื่่�อเพิ่่�มความยั่่�งยืืนทาง

เศรษฐกิิจให้้แก่่คณะงิ้้�วและศิิลปิิน

	ข้ อ้ที่่� 5 การปรัับภาพลัักษณ์แ์ละสร้้างคุณุค่า่ร่่วมกับัสัังคมร่่วมสมััย หน่่วยงานภาครััฐและภาคเอกชน

ด้า้นการท่อ่งเที่่�ยวควรส่ง่เสริมิการสร้า้งภาพลักัษณ์ใ์หม่ข่องงิ้้�วในฐานะศิลิปะการแสดงร่ว่มสมัยัที่่�ยังคงรากฐาน

ทางวัฒันธรรม ผ่า่นการจััดกิจิกรรมที่่�ผสานงิ้้�วเข้า้กับัศิลิปะร่ว่มสมัยั สื่่�อดิจิิทิัลั หรือืการแสดงเชิงิสร้า้งสรรค์์รูปู

แบบใหม่่ การสร้้างพื้้�นที่่�ให้้คนรุ่่�นใหม่่มีีส่่วนร่่วมทั้้�งในฐานะผู้้�ชมและผู้้�สร้้างสรรค์์ จะช่่วยลดภาพจำของงิ้้�วใน

ฐานะศิิลปะของคนรุ่่�นเก่่า และเพิ่่�มการยอมรัับในสัังคมวงกว้้าง

	

กิตติกรรมประกาศ 

 	 บทความเรื่่�อง “การศึึกษาอััตลัักษณ์์และการเปลี่่�ยนแปลงของอุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) ในบริิบทสัังคมไทย” 

สามารถดำเนิินการจนสำเร็็จลุุล่่วงไปด้้วยดีี เนื่่�องจากได้้รัับความอนุุเคราะห์์และการสนัับสนุุนอย่่างดีียิ่่�งจาก 

อาจารย์ส์ุธุิดิา ตันัเลิศิ และอาจารย์ ์ดร. พรชัยั ศักัดิ์์�ศิริิโิสภณ อาจารย์ป์ระจำรายวิชิา ประเด็น็ศึกึษาในภูมูิภิาค

ลุ่่�มแม่่น้้ำโขง (1454492-65) ที่่�ได้้กรุุณาให้้คำปรึึกษา ถ่่ายทอดความรู้้� ข้้อแนะนำ ตลอดจนแนวทางในการ

ปรัับปรุุงและแก้ไ้ขข้้อบกพร่อ่งต่า่ง ๆ  จนกระทั่่�งบทความฉบับันี้้�เสร็จ็สมบูรูณ์ ์คณะผู้้�จัดัทำขอกราบขอบพระคุณุ
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มา ณ โอกาสนี้้� สุุดท้้ายนี้้� คณะผู้้�จััดทำหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าบทความวิิชาการฉบัับนี้้�จะเป็็นประโยชน์์ต่่อหน่่วย

งานที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ตลอดจนผู้้�ที่่�สนใจศึกึษาและวิจิัยัในประเด็น็นี้้�ต่อ่ไป และอาจเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งที่่�ช่ว่ยสืบืสาน อนุรุักัษ์์ 

และเผยแพร่่มรดกทางวััฒนธรรมด้้านอุุปรากรจีีนให้้คงอยู่่�ในสัังคมไทยอย่่างยั่่�งยืืน
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