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บทเพลงเกิดมาต้องตอบแทนบุญคุณแผ่นดิน :  
การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียง 

 The song ‘Kerd Ma Tong Tobtaen Bunkun Peandin’: 
Arranging for chorus 

 
 ดรุณี  อนุกูล (Darunee  Anukool)1   

 
 

บทคัดย่อ 
 
 บทความฉบับนี้ผู้เขียนได้น าเสนอแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสาน
ส าหรับการขับร้องประสานเสียงในบทเพลงเกิดมาต้องตอบแทนบุญคุณแผ่นดิน       
ซึ่งบทประพันธ์ล าดับที่ 67 ของ พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ ผู้เขียนได้น าบทเพลง
ดังกล่าวมาเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียง เพ่ือใช้ในการศึกษา
ทางด้านดนตรี เผยแพร่สู่เยาวชน สร้างจิตส านึกที่ดีให้กับเยาวชน ได้ตระหนักถึง
บุญคุณของบรรพบุรุษ เกิดความหวงแหน และยึดมั่นในการท าความดีเพ่ือตอบแทน
แผ่นดินไทย ตลอดจนน าองค์ความรู้ที่ได้สู่การจัดท างานวิชาการ เพ่ือให้เกิดผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนสูงสุด และเป็นแนวทางในการเรียบเรียงประสานเสียงในบทเพลงอ่ืน ๆ  
แก่ผู้ที่สนใจต่อไป 
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Abstract 
 
 The song ‘Kerd Ma Tong Tobtaen Bunkun Peandin’: Arranging 
for chorus in this article, the author presents the concept of arranging for 
chorus of the song ‘Kerd Ma Tong Tobtaen Bunkun Peandin’, the 67th 
musical piece composed by General Prem Tinsulanonda. The author has 
arranged the song for chorus with a view to studying the musical piece, 
propagating the music among the youths, raising their positive 
awareness, encouraging them to realize the merit of the ancestors and 
cherishing them to adhere to doing good deeds for the motherland.  
The knowledge gained by the students may be used for enhancing their 
academic achievement and served as guidelines for arranging of other 
songs for interested individuals. 
 
Keywords : The song ‘Kerd Ma Tong Tobtaen Bunkun Peandin’, 
                Arranging, Chorus 
 
บทน า 
 การขับร้องประสานเสียง นักวิชาการสันนิษฐานว่ามีการพัฒนามาจากบท
ร้องเพ่ืออ้อนวอนต่อเทพเจ้าหรือเพ่ือตอบแทนในความปราณี จนกลายมาเป็นเพลงที่
เกี่ยวกับศาสนาในสมัยต่อมา เพลงร้องศาสนามีลักษณะเป็นท านองเพลงสั้น ๆ ขับร้อง
ซ้ า ๆ กันหลายรอบ จากการขับร้องเพียงคนเดียว จนกลายเป็นการขับร้องที่มีต้นเสียง
และมีลูกคู่ แล้วพัฒนาเป็นการขับร้องชายหญิงประสานเสียงกันที่มีลักษณะแตกต่างกัน
ไปในแต่ละยุคสมัย  
 การขับร้องประสานเสียง เป็นการขับร้องกลุ่ม ซึ่งจะต้องมีการแยกท านอง
หรือแบ่งเสียงออกมาเป็นหลายแนวที่แตกต่างกัน เมื่อน าแนวท านองที่ต่างกันของ   
บทเพลงมาร้อยเรียงประสานเสียงกัน จะท าให้เกิดความงดงามของเสียงประสานที่มีมิติ
มากขึ้นกว่าเดิม โดยทั่วไปแล้ว คณะประสานเสียงประกอบไปด้วยผู้ควบคุมวงหรือ
วาทยกร และนักร้องเสียงต่าง ๆ สี่ เสียง คือ โซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส       
เพ่ือขับร้องประสาน แต่ก็ไม่ได้จ ากัดว่าจะต้องมีสี่เสียงเสมอไป อาจมีสอง สาม ห้า 
แปด หรือมากกว่า เช่น ใน Stabat Mater ของ K.Penderecki จะใช้คณะขับร้องสาม
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คณะแต่ละคณะจะมี 16 เสียง รวมเป็น 48 เสียง เป็นต้น (ดุษฏี พนมยงค์, 2559,     
น. 123) ซึ่งในบทความฉบับนี้ผู้เขียนได้น าบทเพลงเกิดมาต้องตอบแทนบุญคุณแผ่นดิน 
ของ พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ มาเรียบเรียงและน าเสนอในรูปแบบขับร้องประสาน
เสียง 4 แนวเสียง 
  บทเพลงเกิดมาต้องตอบแทนบุญคุณแผ่นดินเป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 67 
ของ พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ ประพันธ์ค าร้องและท านองโดย พลเอกเปรม ติณสูลา-
นนท์ เรียบเรียงโดย พันโท ประทีป สุวรรณโรจน์ ประพันธ์ขึ้นเมื่อวันที่ 17 ธันวาคม 
2549 บทเพลงนี้ช่วยย้ าเตือนให้คนในชาติเกิดความรู้สึกสามัคคีกัน และร่วมแรงร่วมใจ
กันท าความดีเพ่ือตอบแทนบุญคุณแผ่นดิน โดยมีเนื้อเพลงดังนี้ 

เดินไปด้วยกันนะเรา  เดินไปด้วยกันพร้อมเพรียง 
จับมือกันร้อยเรียง  ส่งเสียงว่าเรารักกัน 
ร่วมมือร่วมใจเป็นหนึ่งเดียว กลมเกลียวสมานฉันท์ 
มุ่งดีมุ่งเจริญต่อกัน  ไม่พรั่นเหนื่อยกายและใจ 
ยึดมั่นซื่อสัตย์สุจริต  เสียสละแม้ชีวิตให้ได้ 
จงรักภักดีต่อชาติไทย  เทิดไว้ซึ่งองค์ราชัน 
เกิดมาต้องตอบแทนบุญคุณ แผ่นดินอันอบอุ่นสุขสันต์ 
ท าแต่ความดีทุกเม่ือเชื่อวัน ยึดมั่นรู้รักสามัคคีเผ่าไทย (มูลนิธิ

พลเอกเปรม ติณสูลานนท์, 2557, น. 180) 
 

แนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสาน 
 ศิลปะการดนตรีแตกต่างกับงานศิลปะอย่างอ่ืน คือ ในตอนแสดงงานจะอยู่
ในรูปของการเคลื่อนที่ของชิ้นงานโดยองค์รวม กล่าวคือ องค์ประกอบทุก ๆ ส่วนของ
งานจะต้องเคลื่อนที่ไปด้วยกันตามบทบาทและทิศทางอันถูกก าหนดโดยศิลปินที่
สร้างสรรค์และน าเสนอผลงานนั้น ๆ องค์ประกอบส าคัญของงานดนตรีที่สามารถสัมผัส
ได้อย่างชัดเจน และเป็นสาระส าคัญในทางวิชาการ ได้แก่ แนวท านองและการประสาน
เสียง (นพพร ด่านสกุล, 2551, น. 63)  
 ณัชชา พันธุ์เจริญ (2554, น. 19) ให้ความหมายของการเรียบเรียงไว้ว่า 
“การเรียบเรียง การน าเพลงที่มีอยู่แล้วมาเรียบเรียงใหม่ให้กับเครื่องดนตรีชนิดเดิม
หรือเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ รวมถึงวงดนตรีในรูปแบบต่าง ๆ มักมีการเปลี่ยน
องค์ประกอบของเพลงตามความเหมาะสม องค์ประกอบที่นิยมรักษาไว้ หรือ
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เปลี่ยนแปลงน้อยที่สุด คือ ท านอง ส่วนองค์ประกอบที่นิยมเปลี่ยนแปลงมากที่สุด คือ 
เสียงประสาน”  
 อติพล อนุกูล (2554, น. 57) ได้กล่าวถึง การเรียบเรียงเสียงประสานไว้ว่า  
“การเรียบเรียงเสียงประสาน มีลักษณะคล้ายกับการประพันธ์ ผู้ เรียบเรียงเสียง
ประสานเปรียบเสมือนผู้ก ากับบทละคร ซึ่งท าหน้าที่ก าหนดเรื่องราวทั้งหมดให้ต่อเนื่อง
เชื่อมโยงกันตลอดตั้งแต่ต้นจนจบ เช่นเดียวกันกับการเรียบเรียงเสียงประสาน          
ผู้เรียบเรียงเสียงประสานต้องเป็นผู้ออกแบบบทเพลงให้มีความไพเราะ น่าสนใจ และ
สามารถจัดให้เครื่องดนตรีต่าง ๆ บรรเลงได้เหมาะสมกับงานเรียบเรียงได้” 
 จากแนวคิดดังกล่าว สรุปได้ว่า การเรียบเรียงเสียงประสาน เป็นการน า    
บทเพลงที่มีอยู่แล้ว มาเรียบเรียงใหม่ โดยผู้เรียบเรียงจะต้องเป็นผู้ออกแบบบทเพลง
ดังกล่าวให้มีความไพเราะและน่าสนใจ ตามความเหมาะสมของบทเพลงนั้น ๆ       
โดยยังคงรักษาไว้ซึ่งท านองเดิมของเพลง หรือ อาจมีการเปลี่ยนแปลงน้อยที่สุด  
 การประสานเสียง 4 แนว คือ การเขียนเสียงประสานให้แนวท านองหลัก
และแนวสอดประดับมีเสียงประสานตามโครงสร้างคอร์ดแบบ 4 ระดับเสียงซ้อน
ประสานกัน ท าให้แนวท านองที่ด าเนินไปมีมวลความหนาแน่นของเสียงที่ไม่เพียง
เข้มข้นขึ้น ทว่ายังเปลี่ยนอารมณ์ไปตามเสียงประสานของคอร์ดที่ใช้ด้วย ในเพลงสมัย
นิยมยุคปัจจุบันนิยมเขียนเสียงประสาน 4 แนวให้กับวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่อง
ดนตรีกลุ่มบราส (Brass) และกลุ่มแซ็กโซโฟน (Saxophone) นอกจากนี้ยังใช้เขียน
ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงที่จัดวงแบบ 4 แนว (S A T B) อีกด้วย (สมชาย รัศมี, 
2559, น. 123)  
 ณัชชา พันธุ์เจริญ (2554, น. 408) ได้ให้ความหมาย เสียงขับร้อง (Voices) 
ไว้ว่า “เสียงขับร้องของมนุษย์ จ าแนกคร่าว ๆ ได้ 4 ระดับตามช่วงเสียง ได้แก่ 
โซปราโน (Soprano) เป็นเสียงสูงของผู้หญิง อัลโต (Alto) เป็นเสียงต่ าของผู้หญิง    
เทเนอร์ (Tenor) เป็นเสียงสูงของผู้ชาย และเบส (Bass) เป็นเสียงต่ าของผู้ชาย 
นอกจากนี้ ยังมีแนวที่อยู่ระหว่างเสียงสูงและต่ าทั้งของผู้หญิงและผู้ชาย ได้แก่ เมซโซ
โซปราโน (Mezzo-soprano) เป็นเสียงที่อยู่ระหว่างโซปราโนกับอัลโต และบาริโทน 
(Baritone) เป็นเสียงที่อยู่ระหว่างเทเนอร์กับเบส” 
 การเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลงนี้ผู้ เขียนได้แบ่งเสียงประสาน
ออกเป็น 4 กลุ่มใหญ่ ๆ ได้แก่ กลุ่มนักร้องหญิงแนวเสียงโซปราโน กลุ่มนักร้องหญิง
แนวเสียงอัลโต กลุ่มนักร้องชายแนวเสียงเทเนอร์ และกลุ่มนักร้องชายแนวเสียงเบส 
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ก าหนดให้กลุ่มนักร้องหญิงใช้กุญแจเทรเบิล (Treble clef) และกลุ่มนักร้องชายใช้
กุญแจเบส (Bass clef) โดยมีแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 1 แสดงโน้ตเพลงตั้งแต่เริ่มต้นจนถึงห้องที่ 3 
 
 “เดินไปด้วยกันนะเรา เดินไปด้วยกันพร้อมเพรียง” จากต้นเพลงถึงห้องที่ 3 
ให้กลุ่มโซปราโนและกลุ่มอัลโตด าเนินท านองหลักในรูปแบบยูนิสัน (Unison) เพ่ือ
แสดงถึงความหนักแน่นตามเนื้อหาของเพลง ดังที่ สมชาย รัศมี (2559, น. 108) ได้ให้
แนวคิดในการเขียนเสียงประสาน ไว้ว่า “การเขียนเสียงประสานด้วยโน้ตตัวเดียวกัน
กับท านอง จะได้เสียงประสานที่หนักแน่น มีมวลเสียงหนา เหมาะส าหรับการเน้นให้
แนวท านองโดดเด่นเป็นพิเศษโดยไม่ต้องให้มีระดับเสียงอ่ืนเข้ามาเจือปน วิธีการอาจใช้
ตัวโน้ตที่อยู่ในระดับเดียวกัน (Unison) หรืออยู่ห่างกันช่วงทบ (Octave) ก็ได้” ซึ่งจะ
พบการเขียนเสียงประสานแบบยูนิสันในห้องอ่ืน ๆ ของบทเพลงนี้ ดังจะน าเสนอต่อไป 
 

 
ภาพที่ 2 แสดงโน้ตเพลงในห้องที่ 4-9 
 
  สมชาย รัศมี (2559, น. 108) ได้ให้แนวทางในการเขียนเสียงประสาน 2 
แนว ไว้ดังนี้ “การประสานเสียงด้วยระดับเสียงที่ต่างกัน ให้พิจารณาหลักต่อไปนี้      



 

 

  

 วารสารส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยทกัษิณ ปีที่ 8 กรกฎาคม 2562          Thaksin University Library Journal    Vol. 8 July 2019   
 

27 

1) เสียงน าเป็นโน้ตในคอร์ดให้ใช้โน้ตในคอร์ดในแนวประสาน 2) เสียงน าเป็นโน้ตนอก
คอร์ดให้ใช้โน้ตนอกคอร์ดในแนวประสาน 3) การประสานเสียงคู่ 3 และคู่ 6 ให้รส  
กลมกล่อมมากกว่าคู่อ่ืน” ในห้องที่ 4–9 ผู้เขียนใช้วิธีการเขียนเสียงประสาน 2 แนว
โดยพิจารณาตามหลักการข้างต้น ดังนี้ 
 “จับมือกันร้อยเรียง” ให้กลุ่มโซปราโนและกลุ่มอัลโตด าเนินท านองหลักและ
แยกออกมาเป็นการประสานเสียง 2 แนวโดยเลือกใช้ขั้นคู่ M3  
 “ส่งเสียงว่าเรารักกัน” ห้องที่ 6-8 ให้กลุ่มโซปราโนและกลุ่มเทเนอร์ด าเนิน
ท านองหลัก ในรูปแบบยูนิสันและแยกออกมาเป็นประสานเสียง 2 แนวในจังหวะที่  2 
ของห้องที ่7 ไปจนถึงห้องที่ 8 โดยเลือกใช้ขั้นคู่ M3   
 “ส่งเสียงว่าเรารักกัน” ห้องที่ 8-9 เป็นการประสานเสียง 2 แนวระหว่าง
กลุ่มอัลโตและเบส โดยใช้การเคลื่อนท านองแบบขนานคู่ M6 เพ่ือความกลมกล่อมของ
เสียงประสานและใช้การดัดแปลงจังหวะจากกลุ่มท านองหลัก โดยจุดที่ควรพิจารณาใน
ห้องที่ 8-9 คือ มีการใช้โน้ต D4 ในแนวเสียงเบส ซึ่งโน้ตดังกล่าวเป็นโน้ตที่สูงกว่า
ทฤษฎีการประสานเสียงก าหนดไว้ ในเรื่องของช่วงกว้างของเสียงแนวเบส และท าให้
ช่วงกว้างของกลุ่มเสียงเบสในบทเพลงนี้สูงกว่าทฤษฎีการประสานเสียงในเรื่องดังกล่าว 
ดังจะปรากฏให้เห็นในหัวข้อช่วงกว้างของเสียง (Vocal Range) ซึ่งอยู่ในล าดับถัดไป
ของบทความ แต่เนื่องจากจุดเน้นของประโยคนี้ ผู้เขียนต้องการเน้นย้ าความหมายของ
เนื้อเพลงที่แสดงให้เห็นถึงความรักความสามัคคีกัน ตลอดจนต้องการความกลมกล่อม
ของเสียงประสานระหว่างกลุ่มอัลโตและเบส ซึ่งร้องรับกลุ่มโซปราโนและกลุ่มเทเนอร์
ในขณะที่ต้องลากเสียงยาว 2 จังหวะ จึงเป็นเหตุผลในการเรียบเรียงแบบดังกล่าว ซึ่ง
การเรียบเรียงในลักษณะนี้มีให้เห็นในบทเพลงประสานเสียงอ่ืน ๆ เช่น บทเพลง      
วาสิษฐ์ จรัณยานนท์ ของ สมชาย รัศมี เป็นต้น   

 
ภาพที่ 3 แสดงการเรียบเรียงเสียงประสานที่มีการใช้โน้ต D4 ในแนวเสียงเบส 
ที่มา : สมชาย รัศมี (2559, น. 200) 



 

 

  

 วารสารส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยทกัษิณ ปีที่ 8 กรกฎาคม 2562          Thaksin University Library Journal    Vol. 8 July 2019   
 

28 

 
ภาพที่ 4 แสดงโน้ตเพลงในห้องที่ 10-13 
 
  “ร่วมมือร่วมใจเป็นหนึ่งเดียว กลมเกลียวสมานฉันท์” ผู้เขียนให้กลุ่มเทเนอร์
และเบสด าเนินท านองหลัก ในรูปแบบยูนิสัน ตั้งแต่ห้องที่  10-12 ด้วยน้ าเสียงที่    
หนักแน่นของกลุ่มเสียงผู้ชายบวกกับการร้องแบบยูนิสันจะให้ความรู้สึกที่เข้มแข็ง   
หนักแน่น หลังจากนั้นจึงแยกออกมาเป็นการประสานเสียง 2 แนว ในห้องที่ 13 โดยใช้
การเคลื่อนท านองแบบขนานคู่ M6 เพ่ือความกลมกล่อมของเสียง (Consonance) 
 

 
ภาพที ่5 แสดงโน้ตเพลงในห้องที่ 14-19 
 

“มุ่งดีมุ่งเจริญต่อกัน” เป็นการประสานเสียง 2 แนวระหว่างกลุ่มเทเนอร์และ
เบส ในจังหวะที่ 2 ของห้องที่ 14 ให้กลุ่มเบสย้ าระดับเสียงเดิม ในขณะที่แนวเทเนอร์
เคลื่อนไหว (Oblique motion)  
   ในห้องที่ 15 จะพบโน้ตนอกคอร์ด คือ โน้ต A ในคอร์ด Gm ซึ่งอยู่ในจังหวะ
ที่ไม่ส าคัญ ถือเป็นโน้ตผ่าน (Passing Tones) สมชาย รัศมี (2559, น. 113) ได้ให้
แนวคิดในการใช้โน้ตนอกคอร์ดในการประสานเสียง 2 แนว สรุปได้ว่า “กรณีที่โน้ต
นอกคอร์ดอยู่ในจังหวะไม่ส าคัญซึ่งเป็นโน้ตผ่าน เมื่อท านองด าเนินไป โน้ตนอกคอร์ดที่
เกิดขึ้นในท านองหลักสามารถประสานกับโน้ตนอกคอร์ดในแนวประสานได้ตลอดเวลา 
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โดยถือว่าเป็นโน้ตผ่าน” ในจุดที่พบโน้ตผ่านดังกล่าว ผู้เขียนใช้วิธีการเขียนเสียง
ประสานโดยเลือกใช้โน้ต F ประสานท านองคือโน้ต A เพ่ือผ่านไปยังจังหวะที่ 2 ซึ่งหาก
พิจารณาให้ดีจะพบว่า โน้ต F และ A เป็นโน้ตในคอร์ด Dm และเป็น M3 ซึ่งผู้เขียน
ตั้งใจใช้คอร์ด Dm (v/ii) เข้ามาช่วยในการเขียนเสียงประสานเพ่ือให้ความรู้สึกที่    
กลมกล่อมในจังหวะดังกล่าว        
 “ไม่พรั่นเหนื่อยกายและใจ” (ห้องที่  16-18) เป็นการเรียบเรียงเสียง
ประสานตามคอร์ดที่ก าหนด และก าหนดให้กลุ่มเทเนอร์เป็นฉากหลังในการสอด
ประสานท านอง เพ่ือสร้างสีสันและเป็นตัวเชื่อมเข้าหาท่อนเพลงต่อไป โดยก าหนดให้
ท านองประกอบนั้นมีระดับเสียงที่ต่างจากแนวท านองหลัก  
 

 
ภาพที่ 6 แสดงโน้ตเพลงในห้องที่ 20–29 
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ภาพที่ 7 แสดงโน้ตเพลงในห้องที่ 30–35 
 

“ยึดมั่นซื่อสัตย์สุจริต เสียสละแม้ชีวิตให้ได้ จงรักภักดีต่อชาติไทย เทิดไว้ซึ่ง
องค์ราชัน” เป็นการประสานเสียงเต็ม 4 แนว ตามคอร์ดที่ก าหนด เพ่ือต้องการความ
หนาแน่นของเสียงประสาน ให้ความรู้สึกที่หนักแน่น เข้มแข็ง ในสไตล์จังหวะเพลง
มาร์ช โดยบางห้องเพลงมีการเพ่ิมคอร์ดเข้ามาช่วยในการเรียบเรียงเสียงประสาน เช่น 
ห้องที่ 32 ในจังหวะยก (Up beat) มีการน าคอร์ด C7 (V7/I) ซึ่งเป็นคอร์ดดอมินันต์ 
(Dominant chord) มาใช้ในการเรียบเรียง เพ่ือเป็นคอร์ดส่งไปยังห้องต่อไป ช่วยเพ่ิม
สีสันของเสียงประสานให้ความรู้สึกการเกลาเข้าหาคอร์ดต่อไปได้เป็นอย่างดี  ดังที่    
นพพร ด่านสกุล (2551, น . 64) ได้ให้แนวคิดของทางคอร์ดไว้ว่า “คอร์ด I ใด ๆ ก็
ตามอาจถูกน าด้วยคอร์ด V7 ของมันเอง คือ V7      I นั่นเอง ซึ่งโดยปกติจะถูกวางไว้     
คนละห้องเพลง”  
 

 
ภาพที่ 8 แสดงโน้ตเพลงในห้องที่ 36-39 
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   “เกิดมาต้องตอบแทนบุญคุณ แผ่นดินอับอบอุ่นสุขสันต์” ก าหนดให้กลุ่ม
นักร้องหญิงโซปราโนและอัลโตด าเนินท านองหลักในวลีแรก และก าหนดให้กลุ่มนักร้อง
ชายเทเนอร์และเบส ด าเนินท านองหลักในวลีต่อมา ซึ่งจากห้องเพลงที่ 36-39 นั้น 
ผู้เขียนใช้การด าเนินท านองในรูปแบบยูนิสันทั้งในวลีแรกและวลีที่สอง เพ่ือให้แนว
ท านองโดดเด่นและต้องการเสียงที่หนักแน่น เพ่ือเน้นย้ าความหมายของเนื้อเพลง     
ซึ่งผู้เขียนได้ใช้การด าเนินท านองในรูปแบบนี้ในหลายห้องเพลงที่ผ่านมา สามารถ
ย้อนกลับไปดูได้ในห้องท่ี 1-3 และห้องที่ 10-12 เป็นต้น 
 

 
ภาพที่ 9 แสดงโน้ตเพลงในห้องที่ 40-43  

 
“ท าแต่ความดี ทุกเมื่อเชื่อวัน” เป็นการประสานเสียงเต็ม 4 แนว โดยบาง

ห้องเพลงมีการเพ่ิมคอร์ดเข้ามาช่วยในการเรียบเรียงเสียงประสาน เช่น ในห้องที่ 40 มี
การใช้คอร์ด F7 (V7/V) เพ่ือส่งเข้าหาคอร์ด Bb และในห้องที่ 41 มีใช้คอร์ด C7 (V7/I) 
เพ่ือส่งเข้าหาคอร์ด F ในห้องที ่42 ซ่ึงใช้วิธีการเดียวกันกับหอ้งที่ 32 ในภาพที่ 5 

 

 
ภาพที่ 10 แสดงโน้ตเพลงในห้องที่ 44 จนจบเพลง 
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 “ยึดมั่นรู้รักสามัคคี” ห้องที่ 42–44 (ภาพที่ 5 ต่อมายังภาพที่ 6) ก าหนดให้
กลุ่มนักร้องหญิงโซปราโนและอัลโต ด าเนินท านองหลักในรูปแบบยูนิสัน  เพ่ือเน้นย้ า
ความหมายของเนื้อเพลง ส่วนกลุ่มนักร้องชายเทเนอร์และเบส (ห้องที่ 43-44) ให้เป็น
ฉากหลังในรูปแบบการล้อแนวท านองหลัก และมีการดัดแปลงจังหวะมาจากกลุ่ม
ท านองหลักเล็กน้อย ดังที่ สมชาย รัศมี (2559, น. 154) ได้ให้แนวคิดในการใช้     
ฉากหลังเป็นเสียงร้องของนักร้องประสานเสียง (Chorus Background) ไว้ว่า “การใช้
ฉากหลังเป็นเสียงร้องของนักร้องประสานเสียงเป็นการออกแบบฉากหลังที่ไพเราะและ
น่าสนใจอีกแบบหนึ่ง ให้รสชาติและอารมณ์ที่แตกต่างกันออกไปจากเครื่องดนตรี 
วิธีการใช้นักร้องประสานเสียงเป็นฉากหลัง สามารถน าทั้งสามวิธีมาประยุกต์ใช้กับเสียง
ร้อง คือ ฉากหลังที่เป็นแนวท านอง (Melodic Background) ฉากหลังที่เป็นเสียง
ประสาน (Harmonic Background) และฉากหลังที่ เป็นลีลาจังหวะ (Rhythmic 
Background) ฉากหลังที่เป็นแนวท านอง สามารถสร้างแนวท านองร้องไปพร้อม 
สอดแทรก หรือล้อแนวท านองหลัก ตามหลักการเขียนเคาน์เตอร์เมโลดี้ แต่การใช้เสียง
ร้องเป็นแนวประกอบท านองมีข้อดีที่สามารถสร้างค าร้องอีกแนวหนึ่งให้สอดคล้องไป
กับแนวท านองหลักได้” ส่วนในห้องเพลงที่  45-47 ซึ่งเป็นตอนจบของบทเพลง     
แยกออกมาเป็นเสียงประสาน 4 แนวเต็ม  
 
ช่วงกว้างของเสียง (Vocal Range) 

ณัชชา พันธุ์เจริญ (2554, น. 307) ได้ให้ความหมาย ช่วงเสียง (Range) ไว้ว่า 
“ช่วงเสียง ระยะห่างระหว่างโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุดและโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุด เช่น 
ช่วงเสียงของไวโอลิน ช่วงเสียงของเพลง ช่วงเสียงของนักร้อง”  

อติพล อนุกูล (2554, น. 200) ได้น าเสนอช่วงกว้างของเสียงนักร้องแต่ละแนว 
เพ่ือใช้ส าหรับการท าประสานเสียง 4 แนว ไว้ดังภาพประกอบ 

 

 
ภาพที่ 11 แสดงช่วงเสียงของนักร้องในแนวเสียงต่าง ๆ 
ที่มา : อติพล อนุกูล (2554, น. 200) 
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ส าหรับบทเพลงเกิดมาต้องตอบแทนบุญคุณแผ่นดิน ผู้เขียนมีการใช้ช่วงกว้าง
ของเสียงแต่ละแนวเสียงในบทเพลงดังนี้   
 1. ช่วงกว้างของแนวเสียงโซปราโนในบทเพลง จากโน้ต C4–F5 

 

 
ภาพที่ 12 แสดงตัวโน้ตช่วงกว้างของแนวเสียงโซปราโน 
 
 2. ช่วงกว้างของแนวเสียงอัลโตในบทเพลง จากโน้ต Bb3–C5 

 

 
ภาพที่ 13 แสดงตัวโน้ตช่วงกว้างของแนวเสียงอัลโต 
 
 3. ช่วงกว้างของแนวเสียงเทเนอร์ในบทเพลง จากโน้ต C3–F4 

 

 
ภาพที่ 14 แสดงตัวโน้ตช่วงกว้างของแนวเสียงเทเนอร์ 
 

4. ช่วงกว้างของแนวเสียงเบสในบทเพลง จากโน้ต G2–D4  
 

 
ภาพที่ 15 แสดงตัวโน้ตช่วงกว้างของแนวเสียงเบส 
 

จากช่วงกว้างของแนวเสียงคณะนักร้อง ในบทเพลงเกิดมาต้องตอบแทน
บุญคุณแผ่นดินข้างต้น จุดที่ควรพิจารณาในหัวข้อนี้คือ การพบช่วงกว้างของแนวเสียง
เบสที่สูงกว่าทฤษฎีการประสานเสียง ในเรื่องช่วงกว้างของเสียงนักร้องแต่ละแนว
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ส าหรับการประสานเสียง 4 แนว ซึ่งผู้ เขียนมีเหตุผลดังที่น าเสนอไปแล้วข้างต้น 
(สามารถย้อนกลับไปดูได้ในแนวคิดการเรียบเรียงห้องที่ 8-9) 
 
สังคีตเลขา (Score) บทเพลงเกิดมาต้องตอบแทนบุญคุณแผ่นดิน 
 

 
ภาพที่ 16 แสดงสังคีตเลขาหน้าที่ 1 
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ภาพที่ 17 แสดงสังคีตเลขาหน้าที่ 2 
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ภาพที่ 18 แสดงสังคีตเลขาหน้าที่ 3 
 
บทสรุป 
 การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียงในบทเพลงเกิด
มาต้องตอบแทนบุญคุณแผ่นดิน ผู้เขียนได้น าเสนอแนวคิดในการเรียบเรียงเสียง
ประสานส าหรับนักร้องประสานเสียง 4 กลุ่มแนวเสียง ได้แก่ กลุ่มนักร้องหญิงแนว
เสียงโซปราโน กลุ่มนักร้องหญิงแนวเสียงอัลโต กลุ่มนักร้องชายแนวเสียงเทเนอร์    
และกลุ่มนักร้องชายแนวเสียงเบส การเรียบเรียงในบทเพลงนี้ผสมผสานหลักการเขียน
เสียงประสานหลายแบบ ทั้งการเขียนเสียงประสาน 2 แนวแบบยูนิสัน เพ่ือต้องการ
ความหนักแน่นของบทเพลง เช่น ในห้องที่ 1-3 ห้องที่ 10-12 และ ห้องที่ 36-39 เป็น
ต้น การประสานเสียง 2 แนวด้วยระดับเสียงที่ต่างกัน โดยให้เพียงกลุ่มนักร้อง 2 กลุ่ม
เสียงด าเนินไปด้วยกัน เช่น ในห้องที่ 14-15 เป็นการประสานเสียง 2 แนวระหว่างกลุ่ม    
เทเนอร์และเบส เป็นต้น การใช้วิธีการประสานเสียงเต็ม 4 แนว ตามคอร์ดที่ก าหนด 
เช่น ในห้องที่ 20–35 และมีการเพ่ิมคอร์ดในบางจังหวะของห้องเพลงเพ่ือเข้ามาช่วย  
ในการเรียบเรียงเสียงประสาน เช่น ห้องที่ 32 ในจังหวะยก มีการน าคอร์ด C7 (V7/I) 
มาใช้เพ่ือเป็นคอร์ดส่งไปยังห้องต่อไป ในห้องที่ 41 มีใช้คอร์ด C7 (V7/I) เพื่อส่งเข้าหา
คอร์ด F ในห้องที่ 42 เป็นต้น นอกจากนี้ยังน าวิธีการสร้างฉากหลังในรูปแบบฉากหลัง
ที่ เป็ นแนวท านองมาใช้  เพ่ือสร้างสีสัน ให้บท เพลง เป็นต้น  ในการนี้ ผู้ เขียน
ขอขอบพระคุณคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ ที่ติดต่อประสานงาน     
ในการขอใช้ลิขสิทธิ์ในบทเพลงนี้ ขอขอบพระคุณมูลนิธิพลเอกเปรม ติณสูลานนท์      
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กรมดุริยางค์ทหารบกเพ่ือพัฒนาการดนตรี ที่สนับสนุนการศึกษา อนุญาตให้ใช้ลิขสิทธิ์
บทเพลงดังกล่าวเพ่ือน ามาเรียบเรียงเสียงประสานเพ่ือการศึกษาทางด้านดนตรี 
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